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c’est du cinéma

Uéne semaine de dialogue pour cinquante etune de racisme ; ¢c’est du
cinéma |

Les larmes a grand spectacle sur le génocide hitlérien quand les
groupes nazis agissent impunément : ¢'est du cinéma !

Les roucoulades sur la liberté de la presse lorsqu'un ancien émule
d'Hitler et de Pétain assujettit peu & peu les plus grands journaux du
pays : c’'est du cinéma |

Les communiqués angoissés sur. la montée des violences racistes
contre lesimmigrés, alors que les coupables méme pris (cas rarissimes),
ne sont quasiment jamais punis : c¢'est du cinéma |

Les petits déjeuners au coin des poubelles ou I'on remet furtivement
un jambon et une bouteille de champagne a des éboueurs musulmans
qui n'en consomment pas : ¢’'est du cinéma |

Les frétillements d'autosatisfaction devant une des derniéres démo-
craties-dans-un-monde-en-proie-aux-totalitarismes tandis qu’on ar-
réte systématiquement dans les transports en commun, dans les rues et
jusque dans les lits ceux qui ne sont pas blanc de blanc: c'est du ci-
néma !

Les appels solennels a serrer les rangs autour du « monde libre » me-
nacé quand on poursuit les fructueux échanges nucléaires avec |'Afrique
du Sud de |'apartheid : ¢'est du cinéma !

Les frayeurs de composition qu'on feint d'éprouver et qu‘on suscite
face aunTiers-Monde en proie a la misere, a la faim, a I'analphabétisme
et a la domination étrangére : ¢’est du cinéma !

Les interventions humanitaires en faveur des 28 cochons et des 17
babouins victimes d'un centre d’expérimentation de la prévention rou-
tiere lorsqu’'on se tait avec insistance sur le cas de James Mangé,
24 ans, résistant au régime de |'apartheid avec lequel on entretient de si
juteuses relations ; c¢’est du cinéma |

Mais cinéma pour cinéma, mieux vaut, vous ne me contredirez pas,
celui des salles obscures ol selon les classiques, on se distrait en s'édu-

uant.

4 Voila 80 ans qu’il existe, le cinéma, le bon, le vrai. Des milliers de kilo-
meétres de pellicule ont enregistré la réflexion des hommes sur le pro-
bleme fondamental du racisme et de I'amitié entre les peuples. Les
Journées cinématographiques d’Amiens contre le racisme et pour
I’'amitié entre les peuples qui se tiennent du 29 février au 9 mars al'ini-
tiative du mrap et de la municipalité de cette ville en sontun témoignage
éclatant. Ce numéro de droit et liberté se consacre a décrire une grande
aventure artistiqgue et humaine, celle du cinéma.

Espérons qu’il y a 1a plus de motifs de prendre son pied qu'en écoutant
sur les ondes, le cinéma dont on entoure, pour mieux le camoufler, lera-
cisme d'Etat contre lequel il nous faut aujourd’hui lutter.

Jean-Louis SAGOT-DUVAUROUX
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80 ans de racisme et d’antiracisme

au cinéma

traiter ou de I'esquiver, d'y faire allusion
ou reférence, voire de |'évacuer purement
et simplement afin d'inviter le spectateur
a ne pasvoir unerealite sur lagquelle d'au-
tres, au contraire, l'incitent a ouvrir les
yeux. Enguised'introduction a ce dossier,
retenons  pour notre part quelgues
ceuvres susceptibles de poser des ques-
tions sur la maniére daborder le sujet,
plutot que de tenter un panorama force-
ment incomplet et qui ne se reduiran
alors qu'a un chapelet de titres sans
reelles significations.

a I'Affaire Dreyfus, qui, a I'eépoque, divi-
st la France Mais Maurice Bessy pre-
cise dans son etude consacrée a Mélies
( Anthologie du Cinema», n" 11, janvier
1966) il serait imprudent de voir en
cette @uvre guélgue forme d'engaye

ment politique ’ Meélies éetait avant
tout un homme de spectacle et les evene

ments du mondes etarent prétexte pour lui
d tableaux vivants, l'actualite reconsti
fee » Onvoyait I'arrestation de Dreyfus,
la degradation, I'lle du Diable, le suicide
du Colonel Henry, la cour mar

liale de Rennes... « comme si ony etai »,
mais |e film — extrémement simpliste —
namaorcait aucune tentative de réflexion

contre avec vehemence lideologie ra-
ciste developpee par le «chel d'ceuvre -
de David Wark Griffith Naissance d'une
Nation (Birth of a Nation, 1915, U.S.A)
Le scénario qui se deroulait a l'epogue
dela guerre de sécession avait été tiré par
Frank Wood et Griffith d'un fort mauvais
roman du Reverend Thomas Dixon, The
Clansman, écrit a la gloire de la fameuse
organisation raciste du Ku-Klux-Klan »

violents incidents. Charles Ehott a8 I'Uni-
versite de Harvard. O.G. Villard et Francis
Hackett dans les revues liberales « The
Nation » et - New Republic » firent enten-
dre leurs protestations, tandis que '« As-
sociation pour I'Avancement du Peuple
de couleur » appelait a manifester contre
cette « tentative premeéeditée de decrire dix
millions  d'Americains  comme  des
tauves = Dans de nombreuses villes, les
premieres representations du film provo-
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Naissance d‘une Nation manifeste un
racisme violent qui laisse loin derriere lui
celul du roman a succes Autant en em-
porte le Vent. Les négres y sont comme
des esclaves aveugles ou des criminels
stupides hantés par |'obsession du vol, du
viol et du meurtre. Le républicain, ami
des Noirs, est décrit comme un «odreux
collaborateur - Le Klan enfin, cetancétre
des sanglants S.5., est representé
comme |'arme heéroigue des Américains
nonnétes. ..

Raciste anti-raciste, engage
consciemment ou véhicule inconscient
des idees du temps, le film n’a cesse de-
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mode enfantine ) p. 29 oot e s peples Raciste, antiraciste, engagé consciemment ou véhicule inconscient
un entretien avec guy hennebelle D des idées du temps, le film n"a cessé, depuis 80 ans, de croiser le pro-
I'éveil du cinéma antillais : toutes les =7 bléme, de le traiter ou de I'esquiver, d’ ouvrir les yeux du spectateur
P
«j"aime filmer sur un rythme africain » Lisesmiie apil L Si I'on se permet de schematiser quel-
PARIS & premier long-metrage (220 metres) querent de violentes bagarres. lly eutdes % . ¢ :
p. 35 de Georges Mélies ful consacre en 1899 blessés et meme des morts.. que pel, ce sont bien ces trols points de

vue qui paraissent en effet prévaloir dans
les films mettant en scéne des Noirs. Le
paternalisme, c¢’'est Devine qui vient di-
ner (Guess who's coming to dinner) de
Stanley Kramer ou Dans la chaleur de la
nuit (In the heat of the night) de Norman
Jewison qui, a eux deux, ont glané sept
oscars en 1968 a Hollywood. Ces films
esquivent le probleme telqu'il se pose ac-
tuellement (depuis les années 1960) aux
U.S.A.: «Estimables dans leurs inten
tions premieres, (s arrivent a étre d'une
roublardise trés suspecte, comme s'1/s'a-
gissait en fin de compte de montrer que le
probléme noir n'est qu'une affaire de par-
lotes édifiantes, de compréhension mu

. i L p. 43 puis 80 ans.de croiser le probleme, dele o0 "oy niveau de gens de mémes

Choix unique ean chevreau par didier moro Dans son - Histoire du cinéma mon- o . classes sociales (les dgux flics de Jew:-
R ligls, Geordes Sadoul dénonce par Jean-Daniel Simon, réalisateur de « Angela

B action B ¢ A eorg p Davis, I'enchainement ». son, les intellectuels de Kramer)» (Guy

Braucourt, Cinéma 68, n' 128, aolt-sep-
tembre). .. la nouvelle « Case de l'oncle
Tom» en somme

L'Humanisme, ce sont les sympathi-
ques boulangers de Mister Brown (Roger
Andrieux, 1975), ou méme — il faut bien
le dire — On n’enterre pas le dimanche
(1960) de Michel Drach, La Permission
{(1968) de Melvin Van Pebbles et Es-
claves (Slaves, 1969) d'Herbert F. Biber-

+ prévem'r Q:ilre les scenes de bataille, les mor- man. Ces films ont certainement proposeé

et g . ‘ ceaux a sensation du film i_L}renl «le en leur temps un regard intéressant mais

d t t l b é meurtre d'une jeune blanche par un ne les formes du racisme ont changé et cette

mieux rOl e l ert mensuel gre sa_r'ace, le sauvelage par !{e Ku-Kiux vision n'est pas susceptible d'en rendre

que ﬁ!ﬁ::ﬁg !E‘ian;gg;gi:'e minute, de l'innocente comptel: lorsque |'apotre de la non vio-

_ ; 4 . » lence, le pasteur Martin Luther King se

TOLiOE e gueri queérir 120 rue saint:danis. 75002 paris - téléphone 233 09 57 c.c p 923981 paris La carriére du film fut marquée par de fait assasginer_ cela veut dire que sa goc—

trine n"était pas adaptée al'endroit et aux
moments de sa lutte

Les problemes ne se posant plus
comme dans Graine de violence (Black-
board Jungle, 1955) de Richard Brooks
ou I'Héritage de la chair (Pinky, 1949)
d'Elia Kazan, le cinéma antiraciste d'au-
jourd’'hui présente la dure réalité d'Har-
lem Story (1964, Shirley Clarke),, El-
dridge Cleaver Black Panther (1971,

William Klein), Angela Davis, I'Enchai- amm
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nement (Jean-Daniel Simon, 1978)ou la
Derniére tombe & Dimbaza (réalisé ano-
nymement sur |'apartheid sud-africain en
1974).

Entre I'humanisme et la révolution,
c'esta peine s'il reste finalement la place
de quelques documents filmés en «di-
rect » par des cinéastes sociologues parti-
culierement sensibilisés aux cultures ha-
bituellement minorées: Come Back
Africa (1959, Lionel Rogosin, U.S.A),
Moi un Noir et la Pyramide humaine
(1958, 1960 au Niger) puis Petit a Petit
(1970 a Paris) de Jean Rouch qui réunit
d'ailleurs probléme noir et antisémitisme
dans Chronigque d’un Eté réalisé avec
Edgar Morin, en 1961, dans un Paris
marque par le probleme algérien.

du fascisme a
I'antisémitisme
quotidien

En 1960, la réalisation de Mein Kampf
par le suédois Erwin Leiser ouvrait la voie
aux nombreux films de montage qui al-
lalent révéler aux spectateurs les atroci-
tes des camps de concentration, Pour la
premiere fois le Ghetto de Varsovie appa-
raissait dans des documents filmés par
les nazis eux-mémes: S.S, brutalisant
des enfants juifs, enlévement des cada-
vres jonchant les trottoirs constituaient
des images qui auraient été insoutena-
bles dans un film de fiction mais qui pre-
naient — lestées du poids du réel — tout
leur sens.

Eichmann (E. Leiser, 1961) puis le
Temps du Ghetto (Frédéric Rossif, 1961)
montrérent a nouveau d'horribles images
utilisées ensuite dans plusieurs émis-
sions télévisées jusqu’a Ne laissons pas
les morts enterrer les morts produit par
I'l.N.A. en 1978. Chaque fois, la sincérité
des auteurs fait de ces bandes — mon-
teées avec émotion et respect — les meil-
leurs plaidoyers possibles pour |'amitié
entre les peuples | I'antidote du Juif Stiss
de Veit Harlan en quelque sorte.

Les «reconstitutions» de telles hor-
reurs sont des lors relativement déce-
vantes, du moins dans le cinéma occiden-
tal et ni le Journal d'Anne Franck
(George Stevens. 1959) ni Kapo (It.,
1961) de Gillo Pontecorvo, nimémel"En-
clos (Fr,, 1961)d Armand Gatti ne purent
convaincre malgré le souci de dramatiser
ou d'intellectualiser — et dans les deux
cas d'intérioriser — le propos. A I'Est, au
contraire, la Passagére (inachevé par
Andrzej Munk qui meurt pendant la réali-
sation en 1963) ou Paysage aprés la Ba-
taille d'Andrzej Wajda (1970) — deux
films polonais — parvienneft a toucher le
spectateur d'aujourd hui en centrant leur
analyse sur le devenir des rescapés inca-
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pables d'oublier leur expérience des
camps de la mort. En d'admirables
images, \Wajda lache ainsi ses prison-
niers rayés de bleu dans la blancheur
éclatante d'une neige redevenue nature
vivante aprés n'avoir été si longtemps
qu'un décor de cauchemar. Mais |'on n'é-
chappe pas a un tel passé; personnage
lazaréen incapable de renaitre, Tadeusz
reste irrémediablement marqué par la
peur (récit du convoi des femmes nues
menées a la chambre a gaz), la faim (les
cervelles humaines si tendres que |'on

Michel Drach, auteur, entre autres, de = On n’enterre pas le dimanche ».

peut les manger crues) et la mort. La fin
de la guerre ne peut donc étre pour lui
qu’un passage : passage des camps de
concentration aux camps de personnes
déplacées ol se retrouvent les ven-
geances, les bassesses nécessaires a la
survie et méme les brimades. Si Tadeusz
trouve guand méme la forcede s'arracher
a ce monde gris, morne etsale, a ces sou-
venirs d'une odeur (la tresse de l'alle-
mande qui l'avait interrogée) ou d'un tim-
bre de voix (les paroles doucereuses du ci-
vil opposées aux ordres des gardiens), ce
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n'est que grace a l'amour tragique d'une
jeune juive se donnant avec passion.

Le cinéma a d'ailleurs analysé égale-
ment |'antisémitisme sorti du contexte
horrifiant des camps eux-mémes, |'occu-
pation fournissant en particulier en
France le cadre d'un racisme hypocrite-
ment mis sur le compte des consé-
quences inévitables de la défaite. Etudié
au niveau des institutions par Costa Ga-
vras (Section Spéciale, 1975), au point
de vue sociologique par Marcel Ophuls
(Le Chagrin et la Pitié, 1971), puis André
Harris/Alain de Sedouy (Francais si vous
saviez, 1973) et André Halimi {Chantons
sous |'occupation, 1976), |'antisémi-
tisme de la France des années 1940 dé-
termine les comportements de Lacombe
Lucien (Louis Malle, 1974), de la plupart
des personnages rencontrés par les deux
enfants d’'Un sac de billes (Jacques Doil-
lon, 1976) et du grand-pére du Vieil
Homme etl’Enfant (Claude Berri, 1967) :
« Quoi qu'il arrive, ce sont toujours les pe-
lits qui trinquent », déclare amérement le
vieil homme un verre plein a la main |
Cette remarque n’est qu’'une perle parmi
d'autres d'un dialogue savoureux telle-
ment ecrit en fonction de Michel Simon
que l'acteur semble l'inventer au fur et 3
mesure comme s'il s’agissait de « cinéma
VErité »

La force d'un tel film est de montrer par
le dialogue I'évidente stupidité du ra-
cisme tout en indiquant par |'image du
vieux bonhomme qu’un raciste peut étre
sympathique. Dés lors, le danger est dé-
noncé dans toute sa virulence : par igno-
rance ou bétise de « braves gens au caeur
d’or » peuvent étre inconsciemment res-
ponsables de |'existence des camps de
concentration |

Plus ambigu, Monsieur Klein (Joseph
Losey, 1975), joue de I'identification pro-
gressive du spectateur non juif a ce héros
dédoublé bien campé au début dans sa
différence : la lépre concentrationnaire
est contagieuse et nul ne peut étre sird'y
échapper. Mais les meilleures intentions
du monde peuvent malheureusement
etre gachées par une réalisation défail-
lante comme c’est en partie le cas des
Guichets du Louvre (1975) dans lequel
Michel Mitrani tente de reconstituer les
heures gui ont précedé la rafle du Vel
d'Hiv dans le Paris occupé de 1942, Ce
qu’il est intéressant de remarquer, ¢'est
qu'une fois passé le générique, on ne
verra plus qu'un seul uniforme allemand,
celui d'un 2¢ classe photographiant ce
qu’il croit etre I'image typique des amou-
reux parisiens sur fond de Seine | Le sale
boulot de |a rafle des juifs est donc exclu-
sivement le fait de la police et des milices
francaises sur fond d'affiches pétainistes
exaltant le Renouveau National.

Le propos de Mitrani est donc louable
mais |'auteur a traite le sujet avec tant de
lourdeurs et de maladresses qu'il a fini
par dénaturer totalement le sensdu récit.
Grossissant le trait, soulignant chaque
détail, le style de narration choisi est en
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effet plus proche de |a caricature gros-
siére que du froid réquisiteire, Lerécit est
d'autre part ficelé a la maniere des plus
mauvais romans photos, les héros arri-
vant toujours trop tard pour sauver les
autres mais échappant par contre systé-
matiquement eux-memes aux pour-
suites... et cela répété au moins dix fois
avec des cadrages identiques ('autobus
ou montent les juifs au fond, les deux sil-
houettes en premier plan, les policiers au
milieu) et des dialogues toujours recom-
mencés. Les juifs qu'il met en scéne ap-
paraissent d'ailleurs presque aussi ridi-
cules que ceux des Aventures de Rabbi
Jacob (Gérard Oury avec Louis de Funés).

La scéne ou la famille s'inguigte parce
que la police qui doit revenir amener tout
le monde a trois heures de retard devient
par exemple presque odieuse par manque
de finesse dans |'écriture comme dans le
traitement alors qu'Une larme dans |'O-
céan (1973) d'Henri Glaeser traduisait
avec infiniment d'intelligence cette
meéme passivité et ce méme fatalisme qui
rendirent si facile dans bien des endroits
le travail des autorités

Des lors, le meilleur des Guichets du
Louvre n'est pas constitué, comme on
aurait pu l'espérer, par la peinture du
comportement de toute une population
pendant une époque dramatigue, mais
seulement par quelgues belles scénes qui
décrivent les sentiments confus de deux
adolescents découvrant l'amour au mi-
lieu de circonstances tragiques. Vu le
contexie dans lequel cette intrique est si-
tuée, on peut légitimement regretter que
I'anecdote soit donc mieux traitée que la

realité sociale dans laguelle elle s enra-
cine Certes, |l n'étaijt pas question d'at
tendre une analyse historigue du type de
celleque Jean Chérasse a développée sur
une autre époque dans son Dreyfus ou
Vintolérable vérité (1974), mais un peu
moins de faciliteés auraient rendu le film
plus juste.

alain resnais : les
plus grands
génocides du
vingtiéme siécle

Ces themes du racisme et de la vio-
lence de I homme pour I'homme forment
une des constantes les plus fortes de
I'ceuvre de certains cinéastes et notam-
ment d'Alain Resnais Des morts de Nuit
et Brouillard aux atomisés du prologue
d'Hiroshima mon amour en passant par
les mourants de Guernica et les désas-
tres du colonialisme (Les Statues meu-
rent aussi), les images de Resnais com-
posent en effet une véritable symphonie
de I'horreur. Malgre l'intérétindiscutable
qu'ils présentent, les monstrueux docu
ments de Nuit et Brouillard (C. M., 1955)
{cadavres retournés par des pelles meéca-
niques ou mers de cheveux) ne sont pas
plus extraordinaires que ceux révélés par
certains des films de montage que nous
avons évoqueés. Par contre, ce qui fait de
son film un chef-d'ceuvre, ¢’est le sens du
vecu (par Cayrol).

Christian Rist et Christine Pascal dans les « Guichets du Louvre «.
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Certaines images pourraient ainsi étre
commentees par les mots mémes gue
Semprun emploie, huit ans plus tard,
dans son roman Le Grand Voyage , « Re-
sistants parqués a4 Compiegne... Trains
verrouillés, entassement des déporlés a
cent par wagon... cadavres qui s'ecrou-
laient dés ['ouverture des portes... ou la
course a coup de crosses, parmi les
aboiements des chiens, vers le camp. »
Resnais atteint cet extraordinaire réa-
lisme par la lucidité, faisant appel a un
survivant authentique («Je n'osals pas
faire le film moi-méme  je naljamals été
déporté. Quand j'al vu Jean Cayrol, an-
cien deporté, il a éte d'accord pour le faire
avecmoi =) (1)et refusant tout effet facile :

En faisant tout le film en noir et blaric, je
craignais d‘obtenir avec ces wvieilles
pierres, les barbelés et jes ciels de plomb,
un romantisme cinématographique qui

8

n'aurait pas du tout eté de bon aloy = (2)

Sans aucun lyrisme, sens epigue ou ton
elegiaque, le film debouche sur [‘abstrac-
tion le spectateur est (presque) du coté
des geoliers, envisageant leurs sinistres
problemes, posant l'equation de la mort
comme un simple probléme algébrigue a
resoudre au tableau noir. De |'odieuse op-
position entre la mesquinene des gques-
tions posees et la monstruosite des solu-
Hons apportées, nait justement le frisson
de peur ressenti a cette vision

Miklos Jancso reprit d'ailleurs un pro-
vede analogue dans les Sans espoir
(1966) ou les Autrichiens menent syste-
matiquement, par tous les moyens possi-
bles de delation, la recherche des mem-
bres de |la bande de Sandor, dans la
plaine hongroise de 1867 Dans Nuit et
Brouillard, le probleme est clairement

pose c'est I'extermination des juifs. Il a
fallu pour cela construire des camps
comme un stade ouun grand hatel avec
des entrepreneurs, des devis, de la
coneurrence, sans doute des pots de vin »
De ce camp, les Allemand firent =une
cité vraisemblable » avec son bordel garm
de guelgues prisonnieres mieux nourries,
mais, comme les autres, vouees ala mort,
des fleurs cultivées en serres par Himm-
ler, des slogans a la porte («/a proprete
c'est fa samte s - le travail c'est la It
berté »), un bloc chirurgical avec ses
morts a la seringue, ses pansements de
papier manges par les detenus affames,
sesmutilations et ses empaoisonnements,
une cour arrangee pour la fusillade < avec
son mur proteége contre les ricochets des
balles ».. et meme une prison L. Bientot,
dilleurs, une nouvelle difficulte surgit « il
falliut - aneantir, mcis productivement »,
comme - tuer a la main prend du temps,
on commande done des boites de gaz Zy
klon» el les buchers de fortune rempla-
cent les crematoires devenus insuffi-
sants. La récupération est prevue . les
cheveux fourniront des tissus, les os des
engrais, les corps du savon. Resnais par-
seme meme cette terrifiante vision gla-
cee de terribles touches d'humour noir
la grosse industrie s’ interesse a cette
main d'eeuvre indéfiniment renouvela
ble | »

Universal Photo

Charlie Chaplin dans « Le Dictateur ».

Dans une forme moins violente Les
statues meurent aussi constitue néan-
moins, en 1950, une attaque subtile de
guelques mefaits du colonialisme... et la
censurene s'y estd’ailleurs pas trompée
elle a interdit le film | Resnais et Marker
ne se sont pas contentés de deécrire la
mort d'une civilisation, la dégradation
dune culture en esthétique negro-chre-
uenne ou en -« art du presse-papier el du
porte-plume souvenir +, Ils sont remon-
1es jusqu’a la cause de ces faits _le colo-
malisme gui e ce qu'il y a de plus pro
fond en 'Homme et notamment sa liberte
creatrice. Aussi, a cote de |'humour ca-
racteristique de Chnis Marker («des na
ons dotées de traditions racistes trou
vent tout naturel de confier, a des
hommes de couleur, le soin de leur gloire
olympique ! ») trouve-1-on des phrases ju-
gees subversives par la Commission du
Contréle - Qu'un boxeur négre se per
mette de corriger un Blanc dans un pays
marque par le racisme hitlérien, on lui dé-
montre a coups d’insultes, de menaces et
de projectiles qu’il ferait mieux de rester &
sa place. Et quand ce n'est plus pour
Jjouer, guand le Noir se méle aux luttes du
travail, c’est a coups de fusil et de matra-
ques que s'opere la demonstralion ».

Le domaine du long mélrage va per-

= CiNEMA,

mettre a Resnais de donner plus d'am
pleur encore a cette denonciation des
fleaux du XX' siecle , si 'amour et I'oubli
sont bien deux des thémes principaux
il Hiroshima mon amour (1959), le trol
deme est en effer indiscutablement la
peinture des horreurs de la guerre et, une
fuis de plus, du racisme sous jacent. Car
siles U S A lancerent presque sans hesi
ter la bombe sur les jaunes Japonais,
sans doute n'auraient-ils pas agi de
meme, quelgues mois plus 161, vis-a-vis
des blancs Allemands (- Inegalité posée
en principe par certaines races contre
d'autres races»). Apres l‘évocation de
I'action de l'armeée pendant la guerre
d'Algérie (Muriel, 1962), Resnais revien
dra, d'ailleurs dans un style allégorique,
au theme du racisme et du fascisme par
les etonhantes images de Providence
(1978) ou les souvenirs du Vel d Hiv et du
Stade de Santiago se melent pour figurer
le lieu géomeétrique de toutes les intolé-
rances

Par les exemples cités jusqu’ict, il pour-
rait sembler que racisme etrealisme somnt
au cinema toujours synonymes. En fait,
bien que ce soit le cas plus géneral, des
exceptions remarquables peuvent étre si-
gnalees, ne serait-ce que le célébre Dic-
tateur de Chaplin (The Great Dictator,
1940). De méme, Marco Ferreri fait de
Touche pas & la femme blanche (1973),
un jeu de massacre insolite pendant le-
quel s’effondrent sous le grotesque tous
les stereotypes racistes du western clas
sigue. L'auteur choisit en effet délibére:
mentun point de départ fantastique et de
veloppe ensuite avec une remarquable ri-
gueur realiste, inversant donc la dé-
marche traditionnelle qui consiste au
contraire a investir progressivement le
reel par des élements de plus en plus
etonnants

lei, I'impossible est donne d'entree | le
célebre général Custer revient (d'entre
les morts) pour exterminer les derniers
Indiens refugiés dans le gigantesque
chantier de démolition des halles de Pa-
ris | Ainsi extraits de I'histoire, les per-
sonnages se trouvent déplaces spatiale-
ment et temporellement pour étre «para-
chutés » a notre époque et a Paris, le film
tout entier reposant sur I'hypothése ab-
surde d'un come back de has-been d'un
autre temps et d'un autre pays. Mais, a
part Buffalo Bill par nature toujours en re-
présentation, ces héeros de la Ruee vers
I'Ouest ne sont pas revenus pour monter
un spectacle mais bien pour continuer
leur travail. Car si les modes ont change

d'ou 'aspect grotesque de ces figures
de mi-careme — les mécanismes politi-
ques, economigues et soclaux qui ont
creé de toutes pieces des hommes
comme Custer sont toujours en place.

Le deéenouement est dailleurs riche
d’ambiguités . certes, le detachement de
Custer sera exterminé et les Indiens, nou-
veaux damnes de la terre, sortent du trou
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ou les Grandes Puissances voulaient les
ecraser pour envahir la ville dans un final
prophétiqgue (vengeance des pays du
Tiers Monde exploité ?) curieusement
vire au rouge,.. et qui n'eétait pas prévu au
programme comme |le remarque le gené-
ral Mais dans I'ombre, le véritable pou-
vorr (tort justement identifié a l'argent de
la Compagnie des chemins de fer) conti-
nue a tirer les ficelles de toutes ces ma-
ronnettes et s envole en ballon quand
la sitwation tourne mal les Indiens ont
peul ele gagne une balaillle mais il est
clain gu'ils ne gagneront pas encore la
guerre, les membres de la CLA mas-
quant seulement leurs traits sous la dé-
froque d'un professeur d'anthropologie a
I'allure decontracies |

Le filmefuse allégrement loute « legon
de 'histoire - el toute thése de sociologue
comme la musigue melauge sans ver
goygne alrs  militanes  amencams et
danses BLussdlses taditionnelles.
loutes les fausses valeurs dites viriles ve-
niculees par les westerns (y compris les
meilleurs de Johni Ford ou d'Howard
Hawks) sont egalement bafouées avec
humour et la parodie devient alors plus
veridique que les prétendues reconstitu-
tions historiques en fait plus fideles au
mythe qu'a la vérite Touche pas a la
femme blanche est une galerie de per-
sonnages enfermeés dans leurs principes
et de figures de légende constamment
luees par le ndicule des details (la tinette
au milieu de la chambre de Custer lorsque
Marie - Helene wvient s offrir a lui et la
photo de sa feimme dans un cadre Coca-
Cuola)

Touche pas a la femme blanche s'ins-
crit egalement tout entier a l'intérieur
d'un décor, celui d'un trou immense s'ou-
vrant en plein Paris avec des falaises gi-
gantesques au sommet desquelles se
dressent encore les vieilles maisons du
XIX¢ siecle. La parabole développée par le
scenario s'insére donc dans le cadre ri-
goureux d'un symbole, celui du monde
des Custer encerclant et étouffant celui
des Taureaux-Assis, I'intelligence de Fer-
reri n'allant pas jusqu’'a doter ces der-
niers de tous leurs charmes, sa sympa-
thie pour leur cause n'‘empéchant pas en
effet sa lucidité... mais nous voila finale-
ment bien loin du fantastique alors que le
postulat de base nous y avait pourtant
brutalement conduits |

tiers monde,
iInémas de

I'émigration et des

Au cinema, le premier exemple « histo-
rigue » du mepris des représentants mi-
noritaires d'une autre culture est évidem-
ment lewestern. Depuis les années 1960
(Cheyenne Autumnde John Ford date de
1964 et temoigne de la «conversionas
spectaculaire d'un des plus celebres
adeptes de |'esprit « frontiére »), le chan-
gement d'etat d'esprit des scenarlos cor-
respond en fait a |'agonie du genre * est-

Brigitte Mira et El Hedi Salem dans « Tous les autres s'appellent Ali ».
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ce a dire que, s'Il n'est plus raciste, le
western perd son public et n'a plus qu’a
mourir pour laisser la place au film de ka
rate 7 Nous ne sommes pas loin de le
croire

Le reflexe antiindien et anti-noir de
trop d Américains ne constitue d'ailleurs
que l'exaspération d'un comportement
plus generalement xénophobe que tra-
duisent bien certains films du courant

social », commencé par Les Raisins de
la Colére (The Grapes of wrath, 1940,
John Ford) et Fury de Fritz Lang (1936) ou
poursuvi par Le Sel de la Terre (Salt of
the earth, 1953) d'Herbert F. Biberman
Ainsi Haines (The Lawless, 1949) de Jo-
seph Losey se silue — avant méme le film
de Biberman dont Robert Young filmera
laversion 1978 dans Alambrista —dans
lee mulieu - chicanos » du sud et analyse le
processus des oppositions raciales en
montrant qu elles sont aussi des conflits
de classes, un sous-prolétariat mexicain
etant exploité par les riches propriétaires
terriens |l est seulement dommage que,
comme dans La Poursuite impitoyable
(The Case. 1965) d'Arthir Penn ot un
sherif sans peur et sans reproche lutte
pour la justice, Losey ait eru bon de pré-
senter la riche bourgeoisie urbaine
comme hbérale et combattant aux cotés
du journaliste - concession commerciale
plus que realisme |

Le «cas» de Rudolph Valentino ou
I 'exécution de Sacco et Vanzetti (film de
Giuliano Montaldo, 1971) montrent d'ail-
leurs que ce refus de I'autre ne s’appuie
pas seulement sur des différences de
race mais prend egalement prétexte d'un
simple detail de langue, de teint ou de
couleur de cheveux. Une des plus belles
idees cinematographiques n'est-elle pas
en effet celle du Gargon aux cheveux
verts (The boy with green hair, 1948).
premier long métrage de Losey realise
juste avant Haines ?

Le racisme est également dénoncé
dans Leo The last (1969) de John Boor
man (des Noirs a Nothing Hill), Pain et
chocolat (1973) de Franco Brusati et le
Train Rouge {1972 de Peter Ammann,
deux ceuvres consacrees aux travailleurs
emigres en Suisse, Le Bus (1976) de Bay
Okan (les Tures en Suéde) et surtout Tous
les autres s’appellent Ali (Angst essen
seele auf, 1973) de Reiner Werner Fass
binder La comparaison de ce film avec

disons — La noire de (Sembene QOus-
mane, 1969), permet de saisir comment
I'individu moyen passe tout naturelle-
ment de l'indifference au racisme, ce der
nier etant toujours favorisé par un certain
type de rapports economiques et sociaux
A Munich, la femme de ménage veuve et
plus trés jeune fail scandale avec un
|eune marocain et il est bien évident que
dans une autre classe sociale, il n'en
aurait pas ete exactement de méme

En France des films comme O Salto
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(les emigres portugais clandesuns) rea
lise par Christian de Chalunge en 1967 et
surtout Elise ou la Vraie Vie adapté en
1969 par Michel Drach du roman de
Claire Etcherelli (Prix Fémina 1967) ont
fait beaucoup pour ouvrir les yeux du pu
blic sur le racisme quolichien et I'intolé
rance de la societe frangaise Allégari
quement (Alain Jessua avec Traitement
de choc en 1972 ol 'on vait la bourgeol
sie régeneree par le sang des immigres)
ou dans le style coup de paing | Yves Bais
set avec Dupont Lajoie en 19/4) quel
ques ceuvres courageuses onl aussi de
nonce l'atitude odieuse des « Francals
Moyens »

Mais ¢ est le cingma mulinant gur dans
les années 19/0 s est le plus souvent
preoccupe d'analyser en France le ra
cisme dont sont viciimes es iravailleurs
immigres doogine nord afiicaine A la
sulte d'Octobre a Paris (1961) de Jac-
ques Paniget longlemps interdil par la
censure parce gu'il temoigriall sur l'epi-
sode peu conmu des maorls de Charonne,
ce gimema margimal — mais qui touche
parfois plus de spectaleurs que cerlains
films du secteur « Arl et Essai 1e-
molgne sans passion (comme Mektoub
d'Ali Ghalem 1970 décrii d'apres Ciné
mAction « /es tribulations d'un Algérien &
Paris ») ou au cantraire avec violence (So-
leil 0. 1970. el les Bicots Négres vos
voisins. 1973 de Med Honda gualifies de

hurlement d'une revalie ) d une réalite
volontiers occultee par les media offi-
ciels Les Passagers d Annie Tresgot
(1971) et Bako l'autre rive de Jacques
Champreux (1978} évoguem les tribula-
tions du voyage vers la France landis que
Quitter Thionville de Mohamed Alkama

A e I
e T
"M L ’}. g
Marie-José Nat dans « Elise ou la vraie vie »,

tait partager I'angoisse de ceux que |'Etat
veul renvoyer chez eux

Plus classiques, le Bougnoul de Daniel
Moosmann et le Voyage de Selim de Ré-
gina Martial mettent en scéne des rap-
ports individuels (le second prend pour
sujet les amours en province d'un Algé-
rien et dune Francaise) dans le climat
hostile de la France d'aujourd’hui, alors
que |"Autre France (Al Ghalem, 1975),
Nationalité immigré (Sidney Sokhona,
1975), ou Voyage en Capital (Ali Akika et
Anne Marie Autissier, 1978) montrent
davantage la solidarité des émigrés entre
eux face a I'agressivité de la société d'ac-
cuell

Quant a En I'autre bord de Jérome Ka-
napa, il decrit, en 1979, des problémes si
milaires dans la communauté antillaise
de Paris, Armand Gattl et Hélene Chate-
lain donnant quant a eux a chacun des
groupes emigrés travaillant & Peugeot-
Montbehard la possibilite de prendre en
comple leur partie d'une bande vidéo
fleuve Le lion, la cage et ses ailes (1978)

Il est evident que ce type de cinéma est
aujourd'hul porteur d'un discours plus ef-
ficace que Sacco et Vanzetti ou la Pour-
suite impitoyable. Le racisme ayant
perdu dans nos socieles occidentales son
aspect spectaculaire pour prendre des
formes plus larvées, la dénonciation doit
en effet elle aussi quitter la surface des
choses pour aller fouiller plus profond au
ceeur des mentalités collectives

René PREDAL

(1} A Resnais, cité dans B Pingaud, Resnais,
Lyon, SERD OC 1961, coll « Premier plan «
n+18

(2) A Resnais. Cinémonde, 14 mars 1861
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journées cinématographiques d’amiens

des films

pour se comprendre

Amiens accueille, du 29 février au 9 mars 1980, les Journées Ciné-
matographiques contre le racisme et pour |'amitié entre les peuples,
une manifestation cinéphilique de grande envergure entierement
consacrée a la lutte contre le racisme, a |'expression des minorités
victimes de discriminations et des peuples en lutte pour la libération
nationale. Jean-Pierre Garcia, membre du secrétariat national du
mrap et président de |'association qui organise le Festival, explique

les raisons de cette initiative.

Q. : Comment vous est venue
I'idée de créer une associa-
tion cinématographique
contre le racisme et pour |'a-
mitié entre les peuples ?

Jean-Pierre Garcia: Celle association
(1) est nee de la rencontre des militants
du Mouvement contre le racisme et pour
I"Amitie entre les Peuples et de ceux qut, a
Amiens, sont des militants du cingma
Les uns el les autres sont des passionnes
de cinema. Car souvent, ces deux comi-
bats n'en sont qu'un. Ceci pour préciser
"apport des individus, des amis qui se re-
trouvent dans ce collectif de travail qu'est
I'Association pour les Journées Cinéma-
tographiques d'Amiens contre le racisme
et pour I'amitié entre les peuples.

Mais |l faut preciser que cette inttiative
n‘aurait pu voir le jour sans deux ele
ments fondamentaux. Tout d'abord le
mrap Dans ses activités, le mrap a tou-
jours utilisé le cinéma comme support
pour des débats. L'utilisation de ce moyen
de communication a dailleurs conduit le
Mouvement a organiser les journees in-
ternationales du film antiraciste(J.I.F A ),
du 29 marsau 11 avril 1973 a Paris et de
nombreuses semaines d ammation sur le
théme racisme et cinéma dans diffe-
rentes villes de province

Devant l'intérét suscité par le cinema,
le mrap a decide de metire sur pied un
veéritable festival international du cinema
antiraciste et de réunir les premiers élé-
ments d'une cinematheque antiraciste.
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Le mrap a egalement décidé de décentra-
liser un tel festival. Plusieurs municipali-
1es ont ete contaclees

La rencontre avec la municipalite d'A
miens a eté le deuxieme elément deter-
minant pour la tenue de ce festival Le
dialogue qui s'est instaure avec ses elus
et ses différentes instances culturelles
{particuherement le service culturel) a
permis veritablement le demarrage de ce

Du 29 feorier au 9 mars 1980

i ﬁ);,zméesh.
inématographicues
d Amiens

contre le macisme

- elpour
[amitié entre les peuples

Avec le soutien
de EroERONCe

Jean-Pierre Garcia.

projet antiraciste. Pour étre compler il
faut rappeler I'apport indispensable de la
vie cinematographique locale, de la mai
son de la culture et de la revue - Ciné-Cry
tgue »

Du 29 février au 9 mars,
Amiens accueillera les pre-
miéres « Journées cinémato-
graphiques contre le racisme
et pour I'amitié entre les peu-
ples+, quel est |'objectif de
cette manifestation ?

Jean-Pierre Garcia; Ce festival a
pour but de contribuer a la lutte contre le
racisme. Nous voulons que le public, car
c¢'est a lur que nous nous adressons,
connaisse reellement ce gu'est |'immi
gration et pourquol des peuples dowvent
s exiler pour vivre

Nous voulons également apporter une
information sur les pays du Tiers Monde
dont I'mistoire et la culture ont toujours
eté niees par le coloniahisme et les ra
cistes, tout cela pour susciter la reflexion
sur les fondements du racisme

Le cinéma et l'audio visuel nous offrent
un champ dintervention extraordinaire
Ces semaines seranl un instrument de
culture particuligrement important, un
approfondissement de la connaissance
des autres et de soi Mieux connaitre
les autres pour mieux se connailie sol el
MIBUX  S& connaitre SOl pour  migux
connaitre les autres. c'est ceuvrel pour la
comprehension et lamilie entre les peu
ples, conditions indispensables a la lutte
contre le racisme. Si le contenu du fest
val est fondamental, la qualie des films
'est également

La tenue de ces premiéres
journées en 1980 corres-
pond-elle a une intention par-

ticuliére ?
Jean-Pierre Garcia: Cetle manifesta
tion correspond verntablement a un be
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soin. A un moment ol la propagande ra-
ciste déeploie des moyens considérables,
se cachant derriere des arguments
« scientifigues» ou bien s'érigeant en
textes legislatifs, il appartient aux antira-
cistes de prendre leurs responsabilites et
de mettre tout en ceuvre afin de faire tou-
jours avancer notre société vers des jours
meilleurs, vers une France sans racisme.

Quel est I'avenir du Festival ?

Jean-Pierre Garcia: Les « Journéesci-
nématographiques contre le racisme et
pour l'amitié entre les peuples » devraient
se tenir régulierement, tous les deuxans
Dans l'intervalle, nous comptons organi-
ser a Amiens des cycles de cinéma sur
des themes ou des auteurs particuliers.

Mais le plus important, pour nous, ¢'est
que ces films connaissent le plus de suc-
ces possible, qu'ils soient vus par un

maximum de gens. Déja, pour le premier
festival, nous avons organise, avec le
concours des associations locales, tout
unprogramme de décentralisation. Du 29
fevrier au @ mars, Amiens ne sera pas le
seul lieu du Festival., La Picardie entiére
sera concernée, les grandes villes
comme les villages.

Nous souhaitons pouvoir, apres le Fes-
tival, susciter |'organisation de semaines
du cinéma antiraciste dans toute la
France. Des contacts sont pris avec cer-
taines villes. Nous comptons beaucoup
sur les comités locaux du mrap pour favo-
riser cette entreprise.

Propos recueillis par
Marc MANGIN

(1) Association pour les journées cinématogra-
phiques contre le racisme et pour |'amitié en-
tre les peuples. 44 rue des trois Cailloux
80000 Amiens

Inédits ou non, les films que présentent les Journées Cinématogra-
phigues d’Amiens forment un panorama passionnant de |'interven-

tion antiraciste a |'écran.

Soit parce qu’ils ont été primes, soit
parce que le réalisateur sera présent
parmi le jury pendant le Festival, trois
films sont présentés « Hors compétition »
Le premier, La derniére céne de Thomas
Gutierrez-Aléa (Cuba - 1976), titulaire de
sept prix dont le Grand Prix du festival de
Biarritz 1979, ouvrira les journees d’A-
miens le vendredi 29 février.

La derniére céne est |'histoire d'un
riche propriétaire cubain qui invite douze
de ses esclaves a la Céne du Jeudi-Saint.
Les esclaves, confiant enla parole de leur
maitre, décident de ne pas travailler le
lendemain. Mais le contremaitre orga-
nise de brutales représailles. Les es-
claves se révoltent et s'enfuient. lls sont
capturés et décapités. Au-dela de I'his-
toire, basée sur un fait réel, La derniére
céne met |'accent sur le role de lareligion
dans le colonialisme. Dans ce film trés
long (deux heures), T. Gutierez Aléa n’hé-
site pas a présenter une scéne de qua-
rante cing minutes (celle du repas).

Le travail remarquable du réalisateur
ne laisse pas de place a I'ennui, bien au
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contraire, la progression du film se fait a
I'insu du spectateur.

Les deux autres films « hors compéti-
tion » seront le film de Merzack Allouache
Les aventures d’'un héros (Algérie), qui
cloturera le festival et celui d'Helvio Soto
La 3° mort du 3° personnage. Les deux
réalisateurs seront présents.

Les longs métrages : Quinze long-mé-
trages ont été retenus pour entrer en
compétition ; I'un d'eux recevra le Grand
Prix. D'autres prix seront décernés pour
les films de cette catégorie: le prix du
mrap, celuide lavilled ' Amiens et celuidu
public.

Fad, Jal (Sénégal) est le deuxieme film
de Safi Faye. Lettre paysanne, son pre-
mier film, nous avait introduit dans le
monde paysan sénégalais contraint de
cultiver l'arachide. Fad Jal nous fait

mieux découvrir ce peuple et nous ouvre
les portes de la tradition orale chez les
Africains, Ce film est I'histoire du Séné-
gal, telle que se la racontent les paysans
depuis dix-sept génerations,

Toula (Niger) de Moustapha Allassane
est tiré, comme la plupart de ses films,
d'une légende africaine, c’est |'adapta-
tion d'un livre de Boubou Hama. Mousta-
pha Allassane s'attague aux croyances
traditionnelles. Dans Toula. c’est le sa-
crifice d'une jeune fille demandé par Dieu
qui est en cause. Le film a été tourné pen-
dant la grande période de sécheresse du
Sahel, en 1973

0.K. Mister (Iran) de Parviz Kimiavi est
un film d'actualité. C'est une _adaptation
iranienne du conte de Blanche-Neige.
Blanche Neige et ses deux amis repre-
sentent ici les Américains, les nains le
peuple iranien. Lorsque Blanche-Neige
arrive au pays des nains, ceux-cin’‘imagi-
nent pas les ressources que contient leur
terre. Blanche-Neige les fait travailler a
extraire le pétrole du sol. Mais, parmi les
nains, un vieux fou a la barbe blanche ne
voit pas d'un trés bon ceil la présence des
étrangers qui en fait détruisent toute sa
civilisation. Aussi organise-t-il la révolte
qui permettra a ses fréres de retrouver
leur identité et d'exploiter pour eux-
memes les richesses de leur pays.

The patriot game (Irlande du Nord)
d’Arthur Mac Caig nous entraine au cceur
d’'un autre conflit: celui de I'lrlande. Divi-
sion entre Irlandais et Britanniques, divi-
sion entre catholiqgues et protestants.

« De loin, je vois ce pays»
de Christian Ziewer.
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L'irlande pleure aujourd'hur plusieurs
milliers de morts. Pourquoi ?

De loin je vois ce pays (R.FA) de
Christian Ziewer nous fait suivre l'itine-
raire d’'une famille chilienne refugiee en
R.F.A et a Berlin Ouest. Le film nous
montre non seulement la vie des retugies
politiques chiliens, mais aussi la realite
ouest-allemande.

Les autres long-metrages en competi-
tionseront . La nouba des femmes (Alge
rie} de A Dejebbar, Le cauchemar par-
fumé (Philippines) de Kidlot Tahumik |, An
Djoung Keun (Corée du Nord) de Bak
Hak . Les fils de Fierro (Argentine) de So
lanas; Yawar fiesta (Perou) de Luis Fi
gueroas ; La complainte de Jimmy black
Smith (Australie) de Fred Schepisi, Les
funérailles pauvres (Hongrie) de Livia
Gyarathy , Page de vie de I'immigration
(Suisse) de Alvaro Bizzarri et Le fleuve
(Irak) de Faycal El Yacir

droit et liberté Bn°389 Mmars 1980

> I

-

. La derniére Céne » du Cubain Aléa sera présenté en ouverture des rencontres.

Les courts-métrages : Les courts-me-
trages en competition seront, eux aussi,
dotés de prix. Vingt trois titres ont ete re-
tenus, dépassamt pour certains le cadre
de la discrimination raciale

Vingt ans aprés est un film canadien
de Ben Simon |l nous montre dans
quelles conditions les juifs du Maroc sont
arrives au Canada, apres la chute du pro-
tectorat francais. Probleme d'insertion,
problemes entre francophones et anglo
phones, mais aussi problemes entre juifs
n‘ayant pas la méme culture

Un dessert pour Constance est le der
nier film de Sarah Maldoror (Guadeloupe)
a qui nous devons, entre autre, Sambi-

zanga. Son dernier film est histoire d'un
livre de cuisine tombe entre les mains
d'éboueurs @migrés a Panis. Graceace
vre, un de leur souhaits, retourner au
pays, va peut-étre se réaliser

Le Laager de Peter Dawis, realise en
collaboration avec I'O.N.U n’est plus &
présenter dans les colonnes de droit et li-
berté Cefilmsurl'origineetl ¢laboration
de 'apartheid en Afrique du Sud a ete re-
tenu pour la« Compétition »au meme litre
que le film de Nana Mahomo, La derniére
tombe a Dimbaza.

Agripino est un film suedois de Lin-
quist, tourne dans un petit village indien
du Pérou. Agripino, le délégue du village,
s'en va a Lima revendiquer de meilleures
conditions de vie. La caméra le suit et, a
son retour, Agripino fait parler les villa
geois. Comment vivent-ils et. a travers

eux, commentvivent les Indiensd’ Ameérn mEm
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que latine ? Quelles chances ont-ils de
survivre ?

Les gars du tabac, film canadien réa-
lisé par M. Babulian, nous conduit dans
les plantations de tabac ou le travail sai-
sonnier constitue la principale main
d'ceuvre. Les saisonniers, ce sont des
chevelus barbus dont certains parcourent
le monde. lls ne sont pas bien vus dans
cette partie anglophone du Canada. Leurs
tenues s'intégrent mal au paysage, on
tente de les faire partir par tous les
moyens. Un excellent film qui combat les
préjugés anti-jeunes

Les autres courts-métrages en compé-
tition seront : Les moineaux (Algérie) de
Tayeb Muffi, Bamba le grand (Niger) de
Moustapha Allassane; Le réve persan
(France) de M.C. Deffarge : Pourquoi I'E-
rythrée (France-Tunisie) de M. Char-
badji; De I'autre c6té du fleuve (Séné-
gal) de C.N'Gaydo ba , Geti Teye (Séné-
gal) de Samba Félix; Black Britannica
(G.B.) de David Koff ; La deuxiéme géné-
ration (France) de Pierre Cohen ; Dans la
forét il y a tant a faire (Chili) anonyme ;
L'histoire de Vicente (France) de J.L.
Berdot: Ntesi Nana Shepen (Canada)
d Arthur Lamothe ; Apartheid, sport et
politique (France) de Kopilov; A cloche

pied sur les frontiéres (France) de B, Sa-
lama ; Au bout du tunnel (France) ano-
nyme; L'hégire au XX* siécle (France-

Tunisie) de Riza Salah, L'apport écono-
mique de l'immigration (France) ano-
nyme ; La médecine des riches chez les

« Le moineau » du cinéaste algérien Tayed Muffi.

75006 Paris

YVES THORAVAL

regards sur

le cinéma
égyptlien

Editions de |I'"harmattan

18, rue des Quatre-Vents

Pour une découverte de |'Autre,
pour rester au contact de son
pays d'origine, pour s'informer,
pour se distraire

La médiathéque

d’inter-service migrants

320 titres de films 16mm

330 programmes vidéo
sur tout standard

En provenance d’Algérie,
Maroc, Tunisie, Portugal,
Afrique Noire...

12, rue Guy de la Brosse, 75005 Paris,
Tél. : 337.70.86. Catalogue, films et vidéo sur demande.
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pauvres (France) de M C Deffarges

les films en
information

Seize films ont é1é retenus pour cefte
categone. Realisés avant 1977 ou bien
deja sortuis en France, cetle categornie re
groupe des films de qualité ne baneficiant
pas d'une grande diffusion

La guerre de pacification en Amazo-
nie (France) a ete realise par Y Billon Ce
dernier a suivi une équipe chargée de pa
cifier les régions peuplées d'indiens |l
nous ramene ‘JF.‘S Il'l\agE}S saisiIssantes sur
la destruction de lout un peuple

La moisson de 3.000 ans de Hailé Ge
rnma nous entraine parmi les paysans
ethiopiens  « Bien que le monde it
tourné » dit-il, « les fermmes porternt des
robes de mariée comme celles que [on
portait Il y a 3000 ans » Tourné en 1975
ce film est un acte d’accusation contre |e
feodalisme et ceux a qui il profite

Tout, tout de suite de Perry Menzell
estun des tout premiers lilmsréalises sur
la Jamaique et le reggae. Cest I'histoire
d'ur jeune Noir qui descend des collines,
gsperant trouver du travaill en ville 1l at
territ dans le ghetto de Kingstone ou la vie
bat au rythme du reggae. Cette musigue
le sortira-t-il de la misére 7 En tous cas,
l'acteur principal connait, lu, une im
mense populanite Il s agitde Jimmy Chiff

Au nom du Fuhrer, film belge realise
par Lydia Chagoll a, lui-aussi, été large
ment commente dans les colonnes de
droit et liberté Ce film rassemble de
nombreux documents sur lextermination
des enfants pendant la pénode hitle
rienne el sur la seélection organisee pour
proteger la « race aryenne

Les chiens affamés (Pérou} de Luns Fi
gueroas quelsrapportsexistent-ils entre
les paysans peruviens el les animaux
avec lesquels ils vivent 7 C'est un des
thémes de ce film qui nous entraine tres
loin dans la connaissance de ce peuple
La sécheresse detruira toute cette bar
mome. Ceux qul autrefois étatent des
armis, sont devenus des enneanmis

Genése d'un repas, iim francals de
Luc Moullet, nous amene a réfléchir sur
I'origine des produits gue nous consom-
mons. A l'aide d'un repas composeé d une
omelette, de thon et de bananes, Luc
Moullet nous fait découvrir l'origine de
ces produits et comment ils arrivent suf
notre table. Comme quot, Il ne fautl pas
toujours se fier aux étiquettes

Les autres films {longs-metrages} en
information seront  Mexico, la révolu-
tion congelée (Argentine] de Raymondo
Gleiser ; Nous sommes des juifs arabes
en Israél (Israel) de | Niddam , Le Sahara
n’est pas a vendre (Liban) de J, Saab,
Pour les Palestiniens, une Israélienne
témoigne (Israél)de E Politi ; Les Larmes
de sang (France) de A Akika Le bus
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(Suisse Turquiel de B Okan, Salsa
(U S A de | Goster J Masucci, Quitter
Thionville (France Algérig) de M Al
kama  Alyam Alyam (Maroc) de El Maa
o

Des courts-meétrages dont la liste ne
nous A pas &te communiques devraient
se [oindre aux longs meétlages

La categone retrospective devrait per
mettre e you ou revoir les grands films
antiacistes quont marque le cinéma. On
fEe pouvat pour tout ce quil represente,

trouver plus grand que le premier retenu
par les Journées cinématographiques
d'Amiens  Le dictateur de et avec Char-
lle Chaplin, Suivront ensuite Tous les
autres s'appellent Ali, un des meilleurs
films de RW Fassbinder un des pre
miers fiims de Joseph Losey, tourng en
1948 Le petit garcon aux cheveux
verts ; le film japonais de N Oshima
Une petite sceur pourl'étéetlefilmde R
Young - Alambrista.

M. M.

« Pourquoi |'Erythrée » de M. Charbdiji
7" :




Chaque mois, dans droit et liberté, une information variée, vivante, renouvelée, les explications
nécessaires au combat antiraciste et A la compréhension du monde d’aujourd’hui.

_Un numéro de droit et liberté entiérement consacré au cinéma, c’est exceptionnel. Un antira-
ciste bien informé qui ne lit pas droit et liberté, c'est exceptionnel. Mais un nouveau lecteur de
droit et liberté qui s’abonne, ¢a n’a rien d’exceptionnel. Alors, pourquoi pas vous ?

Je m’abonne a droit et liberté

arenvoyer adroit et liberté - 120rue Saint-Denis - 75002 Paris C.C.F 9239 81 Paris

Nom ...... Y R S iown., S N o e e =7 IR e ol N B~ ° 7 W v e Sni ]
T 3 10 4 N DR, o S T Ny I P LN, e ctimnsic Lo g
Adresse .............. ) PN g v 5 L e b ) e
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le cinéma noir américain
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le black-business
 le black-power

Communauté victime d'un racisme omniprésent, les Noirs améri-
cains s’emparent du cinéma pour exprimer leur vie et leurs luttes.

fout deébuta en 1917, a Los Angeles
(Californie), lors de la creation de la pre-
miere compagnie cinematographique
noire ameéericaine. Le but en était simple,
apparemment, mais la réalisation bien
ardue comme allail le prouver la sulte des
¢venements |l s’agissait, d'une certaine
facon, de donner des Noirs une image

autre », plus positive que celle commu-
nement acceplee en ce début de siecle.
C’était répondre par la-meme aux stéreé-
olypes et prejuges véhiculés par des films
comme Birth of a Nation (Naissance
d'une Nation) de Griffith.

Ce sont en fait des acteurs qui, pour la
plupart, furent les fondateurs de ce mou-
vement La raison en est des plus prosai-
ques, puisque ceux-ci deésiraient créer
(enfin !)des roles « forls » pour les acteurs
noirs et affirmer ainsi leur talent créateur
en s'eégalantaux Blancs. Autreraison tout
auss! évidente et légitime . l'appat d'y
faire fortune ! Avraidire, cette singuliéere

ruée vers l'or » donna une moisson tout
a fait remarquable. Prés de 40 compa-
gnies se créeerent ainsi de 1917 a 1930.
Réalisés soit en équipe comme Scar of
Shame (1917 dont laproduction et larea-
lisation furent signees par la « Colored
Players Film Carp. of Philadelphia »), soit
par des Noirs se reclamant du statut artis-
tigue de realisateurs (comme Oscar Mi
chaux), ces films eurent un grand succes
public. Les sujets traités tournaient au-
tour des problemes sociaux des
moyennes et petites bourgeoisies ur-
baines, des castes existant dans les com-
munautes noires

On note la résurgence du probleme du

sang-melé - (Scar of Shame est signifi.
catif a ce propos) ainsi que l'option délibe-
ree de ne point montrer au public sa mi
sere, celle qu'il cotoie dans sa vie quoti-
dienne et qu'il ne desire pas voir porter a
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'ecran,.. le probleme reste quasi in-
cnangé de nos jours. De cette période, le
realisateur le plus important nous per-
mettant une analyse historique et socio-
logique reste O. Michaux. Précisons en
effet, que les films de ces annees-1a, ont
eté pour la plupart détruits ou perdus,
c'est dire I'importance culturelle de ceux
qui ont été sauves de [‘oubli |

Body and Soul d'0O. Michaux est date
de 1924 Particularité ? ¢'estl'un des pre-
miers films noirs dont nous disposons.
Quant au sujet, derriére |'aspect mélodra-
matique en vogue dans le cinéma muet, il-
mettait en scene un bien étrange minis-
tre-précheur (faux bien entendu), pré-
texte a la satire féroce d'un milieu ou la
religion faisait ses ravages..

s emparer

'] »
des reseaux
ae agistribution

0. Michaux, cineaste a succes, n'etait
pas le seul & ceuvrer pour un cinéma noir.
Seulement voila, les indépendants des
annees 20 se heurtaient 4 un probléme
difficile a résoudre | les Blancs, tenant les
cartes maitresses de la distribution; n'é-
taient pas préts de lacher leur jeu ! Dés
lors, atteindre un public noir (gu'il fallait
d'abord eduquer, former) était une tache
presque nsurmontable pour des indé-
pendants travaillantdans |'artisanat ou la
petite industrie.

Clarence Muse signe en 19401 histoire
et la réalisation de Broken Strings | Le
neeud du probléme y est contenu sous
forme de parabole . un violoniste de
concert noir est redevable de son succeés
aux Blancs et a leur culture mais son fils,
lut aussi violoniste, plonge aux racines de
sa culture avec le jazz. =EEE

Melvin Van Peebles (& gauche) lors d'un tournage.
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Un accident malencontreux prive alors
le concertiste de l'usage de sa main
gauche, usage qu’il retrouve le jour ou le
cnoc emotionnel el psychologique de son
identite culturelle lui est enfin révélée au
travers du succes que son fils remporte
¢n tant que musicien « noir » |

Jetons maintenant un coup d'ceil sur
les annéees 50... s En ce temps-la » Holly-
wood s’organise en monopole, étendant
dans toute ' Ameérique ses tentacules me-
galomanes et le cinéma noir indépendant
n'a guére d'atouts contre cette hydre
toute puissante | En effet, s'il existait un
public noir pour des films noirs, ce n'était
encore que potentiellement. Restait la
solution de se faire reconnaitre en tant
qu’artiste « noir » afin de toucher le public
le plus large possible et ceci, en s'infil-
trant au sein de l'industrie hollywoo-
dienne... Ainsi, Sidney Poitier se retrou-
vait en téte d'affiche, et, méme si les em-
plois de bon-Noir-alibi-de-la-mauvaise-
conscience-blanche utilisent toujours et
encore des stéréotypes, il ne faut pas
pour autant minimiser le role historique

18

Une scéne de « Street Corner Stories » de Warrington Hudlin.

que de tels acteurs ont joue dans le déve-
loppement d'une reconnaissance de |'i-
dentite de la conscience de la commu-
nauté noire

la percée
commerciale

En 1954 les droits civiques des Noirs
sont enfin reconnus | Conséquence pre-
miere, les films deviennent plus mili-
tants, plus ouvertement politisés. Mais i
faudra attendre les années 60, avec |'é-
mergence du mouvement des «Black
Panthers », pour que s'organise une ac-
tion filmique entierement noire, faite par
et pour les Noirs dans des buts politiques
tout a fait precis et perceptibles comme
tels, Autre faitimportant a souligner . 1'in
dustrie hollywoodienne étant en crise,
commengait a changer son fusil d'épaule.
Mieux valait en effet désamorcer ce mou-
vement naissant (qui se montrait vérita-
blement dangereux)enl’intégrant par os-

mose, en le récupérant dans le systéme
dont «ils » étaient toujours maitres |

Ainsi sont nées deux tendances. L'une
que l'on pourrait illustrer par « la percee
commerciale » de Gordon Parks avec
Shaft (1971} et l'autre, indépendante et
nors des circuits dits « normaux », que re-
presente Melvin Van Peebles avec son
film Sweet sweetback’s baadass song
(toujours en 1971).

Avec ce dernier, voici un cinéaste noir
qui signe le scenario, la musique, la mise
en scene et l'interprétation du réle princi-
pal. Un cineaste noir qui utilise les re-
cettes de Hollyvsood et qui refuse de ven-
dre son film aux circuits hollywoodiens
(bien que ce dernier ait réussi a rentrer
dans la - forteresse » afin de |'y tourner 1).
Melvin Van Peebles donc, accomplissait
le tour de force d'arriver a un succés com-
mercial éclatant avec un film qui, démar-
rant dans deux salles de programmations
minables, terminait dans 140 sur tout |e
territoire des Etats-Unis. De plus, les
spectateurs avaient été presque exclusi-
vementdes Noirs | Comme quot Il est pos-
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sible de ne pas se faire attraper au piege
de la Black Exploitation |

Cecidit, son film Sweetback fut, histo-
rguement parlant, la pierre d'achoppe-
MmNt qui permit @ une jeune génération
de cineastes de continuer la voie ainsi
vuverte Et, pendant qu’Hollywood s'atta-
quait au public specifiquement noir en
imposant sublilement les données du jeu
1 des artistes comme Michael Schultz
(Cooley High. 1975, Car Wash, 1976),
s creusait le fossé entre’'«/e cinéaste
nowr et le Noir faisant du cinéma ». Et des
compagnies de se creer alors afin d'assu-
rer la distribution du cinéma noir indé-
pendant | Et des createurs de se reveiller
les uns apres les autres afin d’entrer en
lutte contre le monopole d'Hollywood et
des grands trusts |

A juste raison, certains d'entre eux de-
vidéerent de se battre avec les mémes
armes, tout en deviant la signification et
le conditionnement de ces lechmques
eprouveées par le capitalisme industriel ci-
nematographique américain. D'aucuns
en outre utiliseront les petits budgets, les
vquipes légeres etc... (1)

une affirmation
combative

A cote decela, il existe actuellementun
certain nombre de mouvements . le ci-
neéma noir « idiomatigue » d'une part avec
Robert Gardner (qui termine en ce mo-
mentun film long-métrage de fiction avec
les différentes traditions de chants d'en-
tants), Robert Gray et Warrington Hudlin
(Street Corner Stories) Puis, d'autre
part, le «cinéma de protestation » avec
comme chef de file, Haile Gerima pour
Washington (Bush Mama, 1975, Har-
vest 3,000, 1975), et Charles Burnett

Warrington Hudlin.
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pour Los Angeles (Killer of Sheep, 1977)

[l faut remarquer un phénomene tout a
fait récent lui aussi qu'est le role des ci-
neastes formeées a la télévision, Jackie
Shearer par exemple. A ce propos, il est
utile de préciser qu'aux Etats-Unis, il
existe deux types de télévision _l'une pu-
blique, et I'autre commerciale.. parler de
racisme a propos de ce media est une la-
palissade tant il yestimplanté, profond et
minutieux. Néanmoins, des indépen-
dants noirs et blancs se sont organisés et
ont réussi a faire admettre une législation
sur le financementdes films (la T.V. publi-
que est financee par le Congres). C'est
ainsi qu'un certain pourcentage de fonds
doivent étre versés au cinéma indépen-
dant. L'avenir nous dira si les engage-
ments seront tenus.

Méme s'il est peut-étre un peu tot pour
parler de diffusion internationale a pro-

pos de ce jeunecinéma (qui s’adresse en-
core souvent a son propre peuple), il faut
saluer l'initiative, a Nanles, de Philippe et
Alain Jalladot qui, avec le Festival des
trois continents, ont courageusement
pris le risque de programmer des films qui
ne sereclament pas des circuits commer-
ciaux hollywoodiens. Souhaitons que leur
action puisse continuer et prendre une
audience de plus en plus large...

Janine EUVRARD

(1) Ces compagnies sont «Shamba Educatio-
nal Film Services », fondée par Pear Bowser,
distribue et recherche les premiers films noirs
ameéricains ; « Thirld World Newsreel » qui pro-
duit et distribue a la fois des films réalisés par
des Noirs et des minorités politiques et so-
ciales aux U.S A et organise des cours de pra-
tiques filmiques gratuits | « The Black Film Ma-
ker Foundation », fondée par Warrington Hud-
lin qui assiste pécuniairement et matenelle-
ment les créateurs mais tout en développant
leur action sur la distribution

(BT e [ - = aEia Sk o)
indiens d’amérique du nord

a lPouest du renouveau

Il s"agit 13, bien sir, de I'Ouest mythique, |I'univers du western, dont la véritable histoire est
en train de se réécrire. Car ceux que |’on appelle a tort « Indiens », outre la colére, ont pris laca-
méra. Et de méme qu'il y a un cinéma noir américain, ou chicano, il y aura un cinéma des In-
diens d’Amérique ou, en tout cas, fait de leur point de vue.

Citons quelques exemples. « House made of dawn » est un long-métrage de fiction qui montre
concrétement I'exode vers les mégapoles et le processus de prolétarisation. Mais il sait aussi
offrir des échappées vers les fantasmes et le grand souffle de |'@me indienne. Le regard est dif-
férent et cette toute neuve expression audiovisuelle d’une trés ancienne culture ne peut que
surprendre.

Toujours par des réalisateurs indiens, il faut retenir, parmi d’autres documentaires, ceux du
groupe « Circle Films » de Santa-Fé. « Awakening » retrace la reprise de conscience d'un homme
« rouge » par la pratique d'un sauna traditionnel etrituel. « Circle of song » suit la vie d"'un militant
culturel qui réactive chants et danses millénaires. Il y a A notamment un fabuleux moment de
symbiose tellurique lorsque, sur un pic au-dessus des nuages, serrant doucement ses deux en-
fants contre lui, il salue du chant coutumier le majestueux lever du soleil, dont les rayons vien-
nent peu a peu baig}ner sa terre. Quel peuple peut encore nous donner une telle legon d’harmo-
nie avec la nature

D’une telle dignité, bafouée par les yankees sans discontinuer jusqu’a nos jours, ne pouvait
jaillir qu'une profonde révolte. Puis I'offensive. Ainsile démontre « The longest war », dela réali-
satrice indienne Diane Orr, seul document filmé & l'intérieur du camp retranché de « Wounded
knee » en 1973. Car ne I'oublions pas: les Indiens se considérent toujours comme étant en
guerre, et cela depuis plus de deux siécles. Qui dit mieux ? Souvenez-vous : depuis 1969, par
exemple. Ce fut durant deux ans |'occupation d'Alcatraz, puis la marche sur la « piste des trai-
tésbrisés »en 1972, Wounded Knee, Eagle-Bay, Port Alberni, Seattle, la « plus longue marche »
de 5.500 km | Et récemment Akwesasne... Sait-on qu‘il y a de nombreux prisonniers politi-
ques, des quasi-tortures, des condamnations 7 Sait-on que la stérilisation des femmes in-
diennes se poursuit, comme les spoliations ou les ruptures de traités ? Sait-on que les peuples
indiens d"Amérique sont en majorité plus misérables que le peuple noir américain 7

De tout cela témoignent encore des films comme « Broken treaty at Battle Mountain », « Mere
de tant d'enfants », « La Nation Dénée », et beaucoup d’autres. Et on en trouve aussi le reflet au
Canada dans I'excellente série d’Arthur Lamothe « Chronique des Indiens du Nord-Est du Qué-
bec » qui unit avec force lyrisme et analyse. (Qui diffuse ces films ?) Ou encore « Nous parlons,
vous écoutez » et « L'arbre sacré est mort 8 Wounded Knee » de deux réalisateurs frangais (1),
Nous parlons de diffusion commerciale ou télévisuelle d’envergure. Saluons au passage la ten-
tative faite avec le remarquable « Chasseur d'ombres » sur le photographe Curtis qui consacra sa
vie aux Indiens. Mais était-ce le meilleur choix ? Car le probléme est autrement brilant. Qu'on
en juge.

« Notre lutte doit étre considérée comme une lutte de libération nationale au cceur de |'impéria-
lisme américain » déclare le leader indien Carter Camp. On prend alors mieux la mesure de |‘en-
jeu. Restons aussi & I'écoute de ce peuple. Alain AUBERT

(1} Signalons qu'en septembre 1979, la M.J.C. de Douarnanez a consacré son festival des « Minorités natio-
nales » aux nations indiennes. En 1980, ce seront les D.OM.-T.OM
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Pompes Funebres et Marbrerie Funéraire
MARBRERIE DE BAGNEUX

Jacques BANATEANU

Fuite aux farmilles toutes démarches pour Inhumations - Toilettes
maortuarres
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| Je désire participer & la

tiré en poster et servira de support & une campagne de solidarité
matérielle de mrap-solidarité en faveur de la famille de James
Mangé et des familles de prisonniers politiques sud-africains. Er-
nest Pignon-Ernest a également fait, dans ce but, une eau-forte ori-
ginale tirée a 125 exemplaires (renseignements au mrap).
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Vous pouvez faire quelque chose pour James Mangé, jeune résistant a
'apartheid de 24 ans, condamné & mort en Afrique du Sud pour ses ac-
:[Avg%? dans le mouvement de libération, |'African National Congress
Une série de cartes postales & envoyer au Président Giscard d'Estaing,
4 I'ambassadeur d'Afrique du Sud, au président de I’ANC, Olivier
Tambo, et au mrap est disponibie au siége du Mouvement. Elles doi-
vent étre envoyees par milliers. Demandez-les, placez-les autour de
vous, faites participer le maximum de monde a leur diffusion | Si vous
pouvez en prendre une série, ¢'est bien, si vous pouvez en placer 5,
c’est mieux. Etes-vous sir de ne pas pouvoir endiffuser 10, 20 ou plus.
Pour sauver la vie de James Mangé, ne soyez pas modestes, faites le
maximum.

Commission du mrap
I"'apartheid Oui/Non

Je commande............oceee. séries de cartes postales de solidarité. 5 F
la série.

Je commande.............c...... posters (10 F franco)).

JONOTEB. e ivvvrvermsisensiions francs

A retourner au mrap, 120 rue Saint-Denis 75002 Paris - CCP Paris
4.825.85.
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James Mangé. Dessin d'Ernest Pignon-Ernest. Ce dessin va étre

contre |

= action =

les 22 et 23 mars

Le Congrés du Mouvement contre le racisme et pour I’amitié entre
les peuples se déroulera les samedi 22 et dimanche 23 mars, a la
Bourse du Travail de Paris, 29 boulevard du Temple (métro Républi-

que).

Le précédent congres avait eu lieu a Pa-
ris également, les 26 et 27 novembre
1977.

Ce qui s'est passé He 'un a l'autre, du
point de vue de la lutte antiraciste, en
France, dans le monde et dans le mrap,
sera passé au crible par les délégués, ve-
nus de la France entiére, afin de détermi-
ner avec précision le contexte et les mo-
dalités de I'action future.

La veille du congres est la« Journée in-
ternationale pour |'élimination de toutes
les formes de discrimination raciale »,
fixée par I'O.N.U. au 21 mars de chaque
année. C'est dire qu'en plagant ses as-
sises précisément a cette date, le mrap a
voulu les situer dans le mouvement géné-
ral de tous les hommes, de tous les peu-
ples qui luttent comme lui pour |'égalité
sans restrictions et pour la dignité hu-
maine.

Pour cette raison, et parce que le mrap
répond en permanence a l'actualite, le
congrés est partie intégrante des luttes
intenses poursuivies en ce moment
contre le racisme sous toutes ses formes.

Moins de deux semaines plus tot s'a-
chévent 8 Amiens les « Journées cinema-
tographiques contre le racisme et pour
I'amitié entre les peuples » dont le mrap
est l'initiateur et la cheville ouvriére, Le
21 mars, sur les lieux mémes du congreés,
plusieurs des films primés seront proje-
tés, au cours d'une soirée ouverte au pu-
blic.

A partir du 16 mars, diverses associa-
tions, en relation avec le mrap, partici-
pent a une «Semaine de la jeunesse
contre le racisme », comportant de multi-
ples initiatives. Elle trouvera son aboutis-
sement, & la Bourse du Travail de Paris,
dans le rassemblement du samedi 22
mars au soir, dédié a lamusigue et a la so-
lidarité internationale.
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Le mrap est engagé dans une grande
campagne pour sauver le jeune Sud-Afri-
cain James Mangé, résistant a l'apar-
theid, condamné & mort par un tribunal
raciste : affiches, tracts, cartes postales
préparent la manifestation (la 4¢ depuis le
jugement) qui aura lieu le jeudi 20 mars a
18hdevant 'ambassade d'Afrique du Sud
a Paris et qui doit revétir une particuliere
ampleur,

Les comités du mrap diffusent ces
jours-ci un tract se pronongant pour les
Jeux Olympiques, tant & Lake-Placid qu'a
Moscou, tout en attirant |'attention a
cette occasion sur les atteintes racistes
aux Droitsde I'Hommedans I'un et 'autre
pays d'accueil, et dans le monde.

Le congrés sera aussiune étapedans la
préparation d'une importante manifesta-
tion de solidarité avec les travailleurs im-
migres en France, victimes de persécu-
tions toujours plus graves.

Le rapport présenté au début du
congres aura fait I'objet, pendant prés de
deux mois, de discussions de la part des
militants du mrap, dans les comités lo-
caux, les assemblées régionales et les
commissions. |l servira de base aux tra-
vaux du congrés. A cet effet, fonctionne-
ront plusieurs « forums » pour le débat gé-
néral et quatre commissions «techni-
ques » pour examiner dans le détail I'ac-
tion «sur le terrain ».

Parfaire ses propres connaissances
pour mieux informer ['opinion . c’est
aussi le désir de chacun des participants
au congres. lls consacreront donc une
partie de leur temps, le samedi aprés-
midi, & entendre et questionner des spé-
cialistes sur trois themes choisis en rai-
son de |'éclairage qu'ils projettent sur le
racisme dans ses manifestations ac-
tuelles : I'apportdes étrangers a la France
dans le passé et le présent ; faim, sous-
développement et inégalités ; I'idéologie
raciste . des théories du G.R.E.C.E. aux
préjugés quotidiens.

Qui participera au congrés ? Les délé-
gués mandatés par les comités locaux et
les commissions du mrap, bien sir ; mais

vendredi 21 mars

20h30 : Soiréecinématographique ; présen-
tation des films primés aux « Journées cinéma-
tographiques d’Amiens contre |le racisme et
pour I'amitié entre les peuples »

samedi 22 mars

9h : Quverture. Réception des délégués
frangais et étrangers.

10h . Allocution d'ouverture par Pierre Pa-
raf, président du mrap. Rapport présenté par
Albert Lévy, secrétaire général,

12h : Déjeuner
14h : Exposés sur différents aspects du ra-
cisme actuel
B | ‘apport des étrangers a la France dans le
passé et le présent.
B Faim, sous-développement, inégalités.
M L'idéologie raciste: des théories du
G.R.E.C.E. aux préjugés quotidiens.

17h-19h : Travaux des commissions,

20h30: Soirée de solidarité internationale
Partie artistique.

dimanche 23 mars

9h : Travaux des commissions.

11h : Rapport des commissions et discus-
sion genérale.

12h30 : Déjeuner.

14h : Rapport financier présenté par Clau-
dine Goulin, trésoriére du mrap. Suite des rap-
ports des commissions et de la discussion ge-
nérale.

17h | Adoption des résolutions. Election du
conseil national.

aussi les invités : personnalités, repré-
sentants des nombreuses associations
avec lesquelles le mrap collabore ; les
adhérents, les personnes qui partagent
les objectifs du mrap peuvent également
s'adresser 4 son siége pour demander
des invitations.

Faisant suite au 30¢ anniversaire du
mrap, le congrés des 22-23 mars comp-
tera non seulementdans la vie du Mouve-
ment lui-méme, mais comme tremplin
pour de nouveaux développements des
luttes contre le racisme, qui concernent a
la fois toutes les victimes de ce fleau, tous
les démocrates, tous les gens de coeur
dans ce pays qui se veut celui des Droits
de I'Homme.

Les commissions spécialisées partici-
pent activement a I'élaboration du rap-
port présenté au congrés et désignent,
parallelement aux comités locaux, leurs
délégués.

Ces commissions sont les suivantes :
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antisemitisme et néo-nazisme, apar-
theid, immigration, action juridique,
DOM-TOM, Tziganes et gens du voyage,
Amériques, enseignants, finances, co-
mité de rédaction de droit et liberté.

Deux associations proches du mrap se-
ront également représentées au
congrés mrap-solidarité et le Centre de
liaison des éducateurs contre les préju-
ges raciaux (C.L.E.P.R.).

le futur conseil
national

Lors de |'Assemblée générale de Dijon
(8 décembre 1979), consacrée aux struc-
tures du mrap, il a été décidé que les deux
organismes qui, jusque-la, assuraient la
direction du mrap (Bureau national et
Conseil National) seraient remplacés par
un seul, le Comité national

Pour le composer, les candidats seront
présentés par les assemblées régionales
et par les commissions du mrap a raison
de deux par région ou commission (+ 2
suppléants).

S'y ajoutent des candidatures indivi-
duelles de cing a dix militants, dont |'ac-
tion ne s’integre pas directement dans
les comités locaux ou les commissions.

Le Conseil national élira ensuite le Se-
crétariat national de 9 membres et la
Commission permanente, composée sta-
tutairement du président, des vice-prési-
dents, du secrétaire genéral, du trésorier
etduredacteur en chef de droitet liberté.
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Au cours du précédent congrés : les 26 et 27 novembre 1977.

Les débats auront lieu au cours des
séances pléniéres mais aussi dans des
«forums» ol seront abordés tous les
thémes du rapport général, ainsi que
dans quatre commissions particuliéres :

action locale, action juridique, droit et li-
berté et autres éditions du mrap, fi-
nances. ™

N.B. : Leprochain numérode droit et liberté publiera
un compte-rendu complet des travaux du congrés

les délégués des comités locaux

_Les délégués au congrés sont désignés au cours des assemblées régionales, auxquelles parti-
cipent les quelques 100 comités qui composent actuellement le mrap, dont le nombre ne cesse

de croitre.

14 régions ont été constituées a la suite de |I’Assemblée générale qui s’est tenue a Dijon le 8
décembre 1979 et qui a élaboré les nouvelles structures du Mouvement. Ces régions sont les

suivantes :

B Auvergne : Allier, Cantal, Loire, Haute-Loire, Puy-de-Ddéme.

8 Bourgogne-Franche Comté : Aube, Céte d'Or, Doubs, Jura, Haute-Marne, Niévre, Haut-
Rhin, Haute-Sabne, Sadne-et-Loire, Yonne, territoire de Belfort.

B Centre : Cher, Eure-et-Loir, Indre, Indre-et-Loire, Loir-et-Cher, Loiret.

B Est : Meurthe-et-Moselle, Meuse, Moselle, Bas-Rhin, Haut-Rhin, Vosges.

B Nord : Aisne, Ardennes, Marne, Nord, Oise, Pas-de-Calais, Seine-Maritime, Somme,

B Quest : Calvados, Cote-du-Nord, Eure, Finistére, llle-et-Vilaine, Loire-Atlantique, Maine-

et-Loire, Manche, Mayenne, Morbihan, Orne,

Sarthe.

B Limousin, Poitou-Charente :Charente, Charente-Maritime, Creuse, Corréze, Deux-Sé-

vres, Vendée, Vienne, Haute-Vienne.

B Pyrénées-Languedoc : Aridge, Aude, Aveyron, Haute-Garonne, Hérault, Lozére, Pyrénées-

Orientales, Tarn,

M Rhone-Alpes : Ain, Ardéche, Drome, Isére, Loire, Rhéne, Savoie, Haute-Savoie.
W Sud-Est : Alpes de Haute-Provence, Hautes-Alpes, Alpes-Maritimes, Bouches-du-Rhéne,

Corse, Gard, Var, Vaucluse.

B Sud-Ouest: Dordogne, Gers, Gironde, Landes, Lot, Lot-et-Garonne, Pyrénées-Atlanti-

ques, Hautes-Pyrénées, Tarn-et-Garonne.

B Paris : les arrondissements Paris-Centre, 5%, 6°, 7% 10¢, 11%, 13%, 15¢, 18¢, 197, 20°.
B Région parisienne nord : Seine-et-Marne, Hauts-de-Seine (nord), Seine-Saint-Denis. Val

d'OQise.

B Région parisienne sud : Yvelines, Essonne, Hauts-de-Seine (sud), Val-de-Marne.
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des ouvriers
turcs en greve
de la faim

Depuis le 11 février dernier,
douze travailleurs turcs ont engage
une gréve de la faim (1) en vue
d'obtenir la régularisation de leur
situation administrative et obliger
leurs employeurs a les declarer
afin d'assurer leurs droits sociaux
En effet. 30 a 40.00 travailleurs
tures sont employés clandestine-
ment dans des ateliers de confec-
tion situés a Paris. Exploités, non
déclarés par leurs employeurs, tra
vaillant dans des conditions de
precarite inimaginables dans des
caves, des garages insalubres, les
travailleurs turcs ne bénéficient
d'aucune couverture sociale. La
plupart d’entre eux ont été embau
ches au début des années 1970
dans leur pays d'origine. Leurs pa-
trans leur avaient alors promis un
contratdetravail et les avantagesy
afféram

Arrivésen France, lesbellespro-
messes se sont évaporées
N ayant aucun contrat de travail,
ilg n'ont pu se faire établir de titre
de. sejour. Pris au piege, ces
hommes ont éte contraints de tra-
vailler clandestinement a raison
de 123 15 heurespar jour avecala
clef des salaires dérisoires. Nom-
bre d'entre eux, logés dans des
chambres de bonne sans eau, sans
chauffage sans électricité, souf
frent de tuberculose Par peur des
caontrales policiers, les travailleurs
turcs n'osent pas sortir de leur do-
micile. Certains, pour passer ina
percus, se teignent les cheveux en
blond, d'autres se promeénent tou
fours un journal francais sous le
bras ou un appareil de phato en
bandouliére pour ressembler & des
touristes, Une émission de (éléyi
sion (F R.3) a jetéune lumiére crue
sur leur sitwation

La greve de la faim déclenchée
par plusieurs d'entre eux vise &
alerter I'opinion publique, a abliger
les employeurs a respecter la lo
qu'ils violent impunément, a obte-
nir la regularisation de tous les

Sans-papiers »

(1) La gréve se déroule & la Maison
Verte, 127 rue Marcadet 75018 Paris
Le imrap appelle ses membres & appor
ter leur soutien aux grevistes

«essuie
ton sang
racaille »

Nous sommes a Merlebach, en
pays minier mosellan. Dans la cité
de Stiring-Wendel, on signale une
multiplication des vols. La police
enguete mais n'aboutit a rien. Elle
decide alors de convoquer au com
missarial pour interrogatoire un

jeune algerien de 12 ans pré
nomme Nordine
Ce dernier nie toute participa
ton aux vols. Les policiers ne sont
pas convaincus. lls demandent a
Nordine de revenir le lendemain
Le jeune homme, accompagneé de
sa mere, se rend au rendez vous,
comme prévd
L'interrogatoire va durer plus
longtemps quhier » disent les poli
ciers a la mére. Celle ¢i, convain
cue de l'innocence de son fils et
confiante en la police, décide alors
d'aller faire quelques empleties
Libérés de tout témoin génant, les
renquéteurs » en o profitent pour
passer a tabac le jeune Nordine.
Les coups, les insultes pleuvent
Nordine a peur. Il reconnait étre
I'auteur des vols. Il ajoute ' «J'ar
cacheé 'argent dans mon jardin »
Les policiers s’y rendent. Le jar-
din est 1a, pas l'argent. Nordine a
menti pour qu on cesse de e bat
tre. La colére des policiers s'en
trouve accrue lls raménent Nor
dine au commissariat, le condui
sent au garage et operent une
seance de torture Nordine est
contraint de retirer une de ses
bottes. Les policiers lui écrasent
I'orteil, le frappent, l'insultent, le
sang coule. Les bourreaux ajoutent
en cheeur © « Esswie ton sang. De
toute fagcon la racaille ne meurt
pas. . » Les parents de Nordine ont
déposé plainte sans trop croire
qu’elle aboutira

on glisse
beaucoup
dans la police

La scene se passe |e 2 fevrier a
Valenton (Val de-Marne), cite des
Polognes. |l est une heure du ma-
tin. Un adolescent est poursuivi par
des policiers. Selon un communi
qué de la préfecture publié aprés le
drame, il se serait trouve au volant
d'une voiture el n'aurait pas » obér
aux injonctions » Le jeune homme
cherche refuge dans un des bat,
ments de la cité. |l se précipite
dans |'escalier menant a la cave
afin de s’y cacher. La porie est fer
mee. L'adolescent sort alors son
couteau d'électricien a3 lame
courbe. A ce moment, un policier,
I'arme au poing, surgit

Selon la version officielle de la
police —la seule dont on dis-
pose — le fugitif «fait face avec
une arme blanche - Le policier

recule vivement de quelgues
marches » et trebuche. Le coup
part « accidentellement » et atteint
I'adolescent dans la tempe
droite. Personne ne pourra contes
ter la version donnée par le poli
cier. Le drame n'a pas eu de té-
motns. On ne connait méme pas le
nom du policier qui a tiré. On
connait en revanche celul de la vie-
time |l s'agit de Abdelkader Grib |l
était de nationalité algérienne. ||
avait 16 ans

Il s'en est fallu de peu qu'une

droit et liberté @n°389 @Mmars 1980

autre famille algérienne ne pleure
'un des siens. Dans la nuit du 9 au
10 février, des individus ont tiré

gréeve devant l'usine Triga a Ve:
dene dans le Vaucluse Un travail
leur algérien de 40 ans, M Mo-

hammed Dahmanin, a été atteint
d'une balle dans 'abdomen

plusieurs coups de feu sur des
QUVFIBIS qui tenaient un piguet de

lischka: 10 ans de prison
pour le meurtre de
70.000 juifs

Les Juifs de France ont manifesté & Cologne.

10 ans d'emprisonnement pour Lischka, 12 ans pour Hagen et 6 ans
pour Heinrichsohn : le verdict du procés de Cologne (R.F.A ) a été
connu le lundi 11 février dernier. Les avocats de la partie civile avaient
réclamé pour leur part le maximum de la peine, soit 15 ans de déten-
tion. lis n'ont donc pas été suivis par les trois juges et les deux jurés.

Le procés terminé, il convient de dresser un premier bilan. Au chapi-
tre des satisfactions, on doit relever que les débats se sont déroulés
dans de bonnes conditions, les juges ayant pris soin de faire en sorte
que lesresponsabilités des uns et des autres soient clairement établies.
A cet égard, les trois criminels n‘ont bénéficié 8 aucun moment, lors
des audiences, de la mansuétude des juges.

L'intense mobilisation des organisations antifascistes, antiracistes,
des fils et filles des déportés y est sans doute pour beaucoup. Plus de
deux mille personnes, pour la plupart des juifs de France, ont en effet
assisté par petits groupes de 60 4 70 aux nombreuses audiences qui se
sont succédées ces quatre derniers mois. Le seul fait que le procés ait
pu se tenir, et ce 3B ans aprés que les crimes aient été commis et 35
ans aprés la fin de la seconde guerre mondiale, constitue déja un suc-
cés non négligeable.

Cela étant dit, le premier commentaire qui vient a I'esprit a I'énoncé
du verdict est que, sans méconnaitre la valeur symbolique du juge-
ment, les sanctions s'avérent bien insuffisantes, eu égard a I'horreur
des crimes commis. Lischa, Hagen et Heinrichsohn sont responsables
de la déportation de 70.000 juifs de France et de leur extermination
dans les camps de la mort. Certes, le procés qui s'est déroulé a Co-
logne a eu le mérite de rappeler ces faits trop souvent oubliés ou volon-
tairement ignorés mais on peut se demander s'il n'existait pas aussi
une volonté de - tourner enfin la page »

En effet, de nombreux assassins hithlériens vivent et prospérent en-
core outre-Rhin, occupent des fonctions importantes dans le monde
des « affaires » ou dans |'appareil d’Etat.

La page du nazisme et celle du vichysme ne sont pas encore définiti-
vement tournées. C'est ce que compte rappeler Me Borker a |'occasion
d’'un autre procés qui devrait théoriquement se teniren R.F.A_ al'insti-
gation des familles des otages fusillés pendant la derniére guerre. Fa-
milles qui n"ont pu s'exprimer lors du procés de Cologne.

Me Borker est chargé de leur défense. Nul ne sait s’il pourra plaider.
Victime d’une « interdiction professionnelle -, Me Borker a en effet été
arbitrairement écarté de la barre par les juges de Cologne.
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Les enfants aussi. C'est le titre
d'une brochure publiée par I's Ami-
cale des anciennes déportées » du
camp de concentration de Ravens-
bruck a l'occasion de I'Année in-
ternationale de I'enfance.

Cette brochure documentaire

Les liens culturels que droit et Ii-
berté avait déja condamné entre la
télévision francaise et I'Afrique du
Sud de I'apartheid se poursuivent.
C'est ce dont témoigne la lettre
suivante d'une de nos lectrice.

«T.F.1 et TELECIP ont fait af-

mer leur gueule (ou le contraire,
mais ¢a revient au méme) sachent
ce qu'ils vont ratar s'ils choisissent
la 17& solution

Car «les \Visiteurs» est ce
qu'« ils » appellent un feuilleton de
prestige, c'est-a-dire avant toutun
feuilleton dont on espére de nom-
breuses ventes & |'étranger, Il 5'a-
git du premier feuilleton de
science-fiction francais, réalise
par Michel Wynn (réalisateur de
« La Demaoiselle d'Avignon », feuil-
leton francais le plus vendu a I'eé-
tranger). Le budget total aura été
de 75 millions de N.F, environ, le

d'un Frangais et d'une Allemande
Leurs aventures les emmenent en
Afrique du Sud. Dans le feuilleton,
I"apartheid n'est pas décrit comme
tel, on le sent commeun faitde na-
ture, de géoaraphie.

Par exemple, Prétoria, ville mo-
derne et blanche, et un peu plus
loin le ghetto noir Mamelodi ; puis
un peu plus lein un village pauvre
noir, puis enflin les quelques tentes
d'une*tribu zoulou

Les seuls Blancs que nous ver-
rons sont insoupg¢onnables; un
prétre et les deux extra-terrestres

= aufildesjours = aufildesjours = aufildesjours = aufil

juifs d'urss
emigration

en hausse

M. Farrand, haul fonctionnaire
du département d'Etal amérnicain a
estimé que |'Union Soviétigue ne
remettra pas en cause le niveau
actuel de I'émigration juive

Il a declaré notamment «Les

Pour I'année en cause, B livres
an yiddish ont été tirés au total de
10 600 exemplaires. Le mensuel
Sovietish Heimeland tirait a
7.200 exemplaires. Le quotidien
Birobidjaneer starn tiraita 12.000
exemplaires. L'Union Soviétique
comporte 1,9 million de citoyens
ayant la nationalité juive, C'est la
troisiéme communauté juive du
monde aprées les Etats-Unis et Is
rael et avant la France et la
Grande-Bretagne

Le faible tirage de ces publica-
tions reflete les difficultés de 'ex-

des soins medicaux. 52 millions
travaillent

Ces chiffresdonnent une idée de
la gravité des inégalités qui créemt
aujourd’hui, dans le mande, laplus
fondamentale des discriminations.

ture et huit grandes pages de texte
aux immigrés, les « sous-France »,
ceux «gu'an ne veut voir ni enten-
dre, taillables, corvéables et expul-
sables a merci »

‘Une illustration saisissante, une
reponse .. bien envoyée & toutes
les objections des racistes et des
xénophobes.

Un appel a «faire quelque
chose ». Et comme le mrap est cité
parmi les organismes qui parta-
gent le pointde vue de Turbule, es-
pérons que nombreux seront les
jeunes lecteurs qui rejoindront nos

surles massacresd'enfantsparles  faire, pour produire 6 épisodes de tournage aux frais de I'Afrique du —c'est-a-dire  «agents dune Russes ne laisseront pas la crise  pression juive en URS.S. [ — rangs.
nazis rappelle opportunément jus- 52 minutes, avec I'Allemagne, la Sud doit représenter a peu de  Energie supérieure », a tel point 3 actuelle dans les relations avec les Jean PIHAN
qu'a quelles extrémités le racisme  Colombie, la Belgique, la Suisse, ., coq nras 1/4 du tournage total, ~ Gue les deux héros seront recon- - Etats-Unis. tésultat de l'invasion’ =T P
a pu aller durant la période hitlé-  et... I'Afrique du Sud. Que l'argent "o ten oo passe dans de nom-  Nus comme dieux par le sorcier de i de 'Alghamstan, affecter sérieu- 220 rm ilions
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THOME-PATENOTRE, VERCORS, Jacqueline
VICTOR-BRAUNER, Docteur Pierre WERTHEI-
MER, lannis XENAKIS, Bernard ZEHRFUSS.

Poursuivant son action de toujours, le mrap .éaffirme
sa volonté de combatie avec ung égale vigueur tous les
aspects du racisme, guels qu'en - sment les auteurs ou
les victimes, en quelgue lieu que ce soit

Pefendant les drotts et [a dignité de tous les hammes,
dans le respact de leur dentité, | ceuvre paur 'amitié

En guise de riposte, une mani-
festation était organisée le di-
manche 10 février et la plaque a
été restaurée. De nombreuses or-
ganisations et  personnalités
{mrap, LICRA, CRIF, élus P.C.F,
R.P.R., etc.) y ont participé. Lesuns
comme les autres ont dénonceé
cette action et rappelé qu’il conve
nait d'étre vigilant devant la mon-
tée de I'antisémitisme.

M. Oumar Diallo, qui est en France depuis 17 ans, a été expulsé le 31 janvier par la police. Officiellement. on
lui reprochait de posséder de faux papiers.

En réalité, il semble qu'il faille rechercher I'explication de I'expulsion dans le fait que M, Diallo avait parti-
cipé & la fin de I'année derniére 4 un mouvement de gréve. Septde ses camarades avaient déja en décembre
dernier été expulsés.

La seconde affaire concerne un travailleur malien, Mody Konaté. Abusé par des trafiquants de faux pa-
piers, il a 6té condamné a quatre mois de prison le 11 février dernier par le tribunal de Bobigny. Il s’agitde sa

troisidme cqndamnntmn depuis 1978 pour ce motif. Les trafiquants de faux titres de séjour, quant & eux, entre les peuples) condition majeare de la paix.
courent toujours.

“
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Abonnement d’un an & droit et libertéd
(60 F). Abonnement de soutien (120 F}.
Etranger (90 F}.

C.C.P. 9239-B1 Paris

u Rayer la mention inutile

Le montant de la carte d’adhésion (& partir de
60 francs) est laissé & |'appréciation du sous-
cripteur, selon ses possibilités, compte tenude
la nécessité d’apporter le soutian la plus effi-
cace & |'action du mrap.

mouvemant contre la racismae et pour |'amitié entre les peuples (mrap)
120, rue saint-denis - paris (2]  tél 233.0957 - c.c.p ~ 14-B25-BS paris




= point chaud =

la violence raciste, les discriminations
les emprisonnements arbitraires sont
une réalité quotidienne de la société

américaine

gary tyler,

dessie woods,

leonard peltier
et les autres

Dans une lettre envoyée a I'occasion des Jeux Olympiques d’hiver, a
Lake Placid (U.S.A.), le mrap demande au Président Carter de pren-
dre des mesures contre les nombreuses atteintes racistes aux Droits

de I'Homme que connait son pays.

Monsieur le Président,

Le Mouvement contre le Racisme et
pour I'/Amitié entre les Peuples, attaché a
I'independance du mouvement sportif et
a ce qu'il représente de possibilités pour
la rencontre pacifique entre des hommes
et des femmes de tous les pays, a pris po-
sition pour le maintien des Jeux Olympi
ques de 1980 a Lake Placid et & Moscou.
En effet, en dehors de I' Afrique du Sud qui
ne respecte pas la regle olympigue de la
non-discrimination raciale, tous les peu-
ples du monde trouvent dans le sport le
moyen d'une compétition amicale qui
transcende les différences de regimes
politiques, de races, de religions ou d'opi-
nions.

Nous ne pouvons cependant ignorer
que dans un grand nombre de pays parti-
cipants, etnotammentdans les deux pays
hotes des Jeux de 1980, le racisme conti-
nue a étre a la base de graves atteintes
aux Droits de I'Homme. C'est la raison
pour laguelle nous avens deécidé de tirer
avantage de cette grande manifestation
sportive pour alerter 'opinion publique de
notre pays sur ces problemes.

A l'occasion des Jeux d'hiver a Lake
Placid, nous vous adressons cette lettre
afin d’attirer votre attention sur la répro
bation qu'encourt dans l'opinion fran-
caise la persistance d'un racisme struc-
turel a l'enconire des minorités ethni-
ques vivant aux Etats-Ums d'Amérnique.
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Nous interviendrons de la méme maniere
aupres de M. Léonid Brejnev, Président
du Présidium suprémede I'Union Saviétl
que, lors de I'ouverture des Jeux de Mos-
cou,

25 millions
de discriminés

Nous savons que les 25 millions de
Noirs, les 8 millions de Chicanos, les 2
millions de Porto-Ricains, le million d'ln-
diens rescapés du génocide, les quelque
7 millions d'«alambristas«, ces Mexi
cains ayant franchi la frontieére sans Litre
d'immigration, connaissent une situation
globalement discriminatoire par rapport
a l'ensemble des Américains d origing
blanche

Nous savons que 16 % des Noirs sont
au chomage, soit le double du taux natio
nal

Nous savons qu'ad Harlem, 72 % des
jeunes Noirs sont sans emplol, voués au
desespoir, et trop souvent, halas | a la dé.
linquance et a la drogue dans un cadre de
vie miserable, indigne du pays le plus
puissant du monde

Nous savans que la mortalité infantla
est quatre fois plus élevée chez les Noirs
que chez les Blancs. sept fois chez les In-
diens

Gary Tyler.

Nous savons que ces derniéres années,
de 100,000 4 150,000 femmes par an ont
ete sterilisees aux Etats-Unis enviolation
de la Convention de Prévention et de
Sanction du Crime de Génocide adoptée
le 9 décembre 1948 et que les Etats-Uris
n'ont jamais voulu ratifier, 24 % des
femmes indiennes ont été stérilisées, le
plus souvent sans leur consentement, a8
loceasion d'une autre intervention chi-
rutgicale - a Porto-Rico, pres de 36 % des
femmes ont deja subi « fa operacion» ala
suite d'une politique d'Etat délibérée ; de
nombrauses fammes noires se font éga-
lement sterihser pour pouvoir Consrver
I'awde publique

Nous savons que les prisons améri-
caines sont peuplées pour 50 % de Noirs
alors que ceux-cl ne repréesentent que
11 % de la population, les jeunes Noirs
sont particulierement visés : un prison-
mersur 10aentre 17et19anset3sur10
entre 20 et 25 ans.

Nous nons souvenons que M. Young,
alors ambassadeur des U.S.A. aux Na-
tions-Unies, avait declaré: «/l y a des
centaines, peut étre des milliers de pri-
sonniers politiques dans les prisons amé-
ricaines

Parmi las victimes de la répression ra-
ciste et politiqgue aux Etats-Unis, nous
voudrions attirer votre attention sur plu-
sieurs casquinous semblent particuliere-
ment significatifs

condamné a
mort a 15 ans
parce qu’il est noir

Gary Tyler a aujourd’hui 21 ans. |l a été
condamne a mort a I'age de 17 ans ala
suite du deces par balle d'un activiste ra-
ciste e lors de 'action d'un commando
augual celui-ci appartenait contre un
«school bus», ces autocars qui font le
transfert d'éleves noirs dans les écoles
des quarters blancs. Condamné sur le
seul temorgnage d'une jeune femmequia
ansuite adimis avoir éle contrainte a ce

faux temoignage par la police, Gary Tyler
a echappé a la chaise électrique mais,
pour ne pas se dejuger, la justice raciste
I'a condamné, le 8 mars 1977, aux tra-
vaux forces a perpétuité sans possibilité
de libération sur parole pendant les 20
premieres années.

justice pour les
nations indiennes

Leonard Peltier est un leader de |« A-
merican Indian Movement ». Menantune
lutte difficile pour le respect des droits
des nations indiennes, jadis massacrees,
aujourd hui combattues par les puissants
intéréts privés qui convoitent les res-
sources naturelles des reserves et par les
hommes politiques qui demandent I'an-
nulation unilatérale des traités indiens,
Leonard Peltier a é1é arrété en 19754 la
suite d'une fusillade opposant les Indiens
de la réserve de Pine-Ridge aux forces de
l'ordre. Considéré comme un meneur,
Leonard Peltier a été, pour l'exemple,
condamné a une double peine de déten-
tion a perpetuité. En aolt dernier,
convaineu que les autorités peniten-
taires complotaient pour l'assassiner,
Leonard Peltier s’est échappé de sa pri-
son. A nouveau capturé, le jugement qui
s'en est suiviaadmis laréalité de ce com-
plot. Néanmoins, I'administration a de-
mandé a ce que Leonard Peltier passe
plusieurs mois au sinistre « centre de mo-
dification du comportement » de Marion.

des centres de
modification
du comportement

Dessie Woods, une jeune femme noire
de 34 ans, mere de deux enfants, a été
condamnée en 1975 a 22 ans de prison,
Le 17 juin de cette année-la, Dessie
Woods retournait contre I’hemme blanc
qui tentaitde lavioler I'arme dont il la me-
nagait. 22 ans de prison pour payer le fait
d'etre femme et d'étre noire! Depuis
1930, des centaines de Noirs ont été
condamnés a mort et exécutés pour avoir
€te accusés de viol a l'encontre d'une
femme blanche. Ainsi, en 1955, mourut,
lynché, Emmett Till, un jeune Noir accusé
d'avoir levé les yeux sur une femme
blanche et sifflé sur son passage. Durant
la méme période, aucun Blanc n’a jamais
été condamné a une peine significative
pour le viol d'une Noire.

En fait, ces trois cas parmi des cen-
taines d'autres, illustrent I'étendue de la
repression raciste aux Etats-Unis. Une
nouvelle loi, appliquée depuis 1979, per-
met de faire juger les jeunes délinquants
dés I'age de 13 ans par des tribunaux d'a-
dultes. Terrence Johnson, un jeune Noir
de 15 ans, purge ainsi une peine de 25
ans de prison el esl persécuté par ses
gardiens et les détenus adultes avec les-
quels on a mis cet enfant. Violé par ses
compagnons de cellule blancs, il souffre
d'atroces blessures,

Les militants des minorités raciales
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dont le rayonnement est jugé «dange-
reux» al'intérieur des prisons, sont incar-
cereés dans des « centres de modification
du comportement » comme le« Long term
control-unit » de la prison de Marion dans
I"lllinois, centre dans lequel on tente de
faire des prisonniers des etres compléte-
ment déshumanisés et dépersonnalisés
au moyen de mauvais traitements, de bri-
mades, de « lavages de cerveau» dégra-
dants, de drogue, d'électrochocs, voire de
chirurgie du cerveau. Ce « Control unit » a
déja couté laviea 10 hommesentre 1974
e11978(3 décesrienqu'en 1977) et nom-
bre de cas de mutilations volontaires et
de maladies mentales.

respectez les
droits de I'lhomme
m. carter

Il y a actuellement quelque 500
condamnes a mort dans les prisons ame-
ricaines, parmi lesquels 60 % de Noirs et
5% de Chicanos et d'Indiens, Certains,
comme Johnny Harris, doivent étre
considerés comme des prisonniers politi-
ques. Coupable d'avoir voulu, avec sa fa-
mille, s'installer dans un quartier blanc, il
fut jeté en prison sous l|'accusation ri
tuelle de « viol d’'une femme blanche » En
detention, il devient un militant actif du
mouvement de défense des prisonniers
«Inmates for action » et est condamne a
mort pour l'exemple a la suite d'une ré-
bellion de détenus ou un garde avait
trouvé la mort.

Les Jeux Olympiques eux-mémes se-
ront souillés par cette répression discri-
minatoire puisque c’est dans une future
prison que logeront les athletes avant

d'étre remplaces par une population pe-
nitentiaire a majorité noire et chicano.

Enfin, les organisations racistes et na-
zies, le Ku Klux Klan développent leurs
activités et appellent au grand jour a la
haine et a la violence racistes. Des grou-
pements nazis paradent dans des quar-
tiers juifs, se permettant d'insulter et de
menacer impunément une communauté
deja victime de si horribles forfans. Le
K.K.K. se répand jusque dans les rouages
de I'administration, de la police etde |'ar-
mee, assassing, comme récemment a
Greensboro, ou 5 antiracistes ont trouve
la mort lors d'une manifestation de pro-
testation contre les activites du gang.
Ceci n'empéche pas ses représentants de
publiet livres, brochures et journaux, de
donner des interviewes a la radio et a la
télévision.

Les Jeux Olympigues vont s’ouvrir
dans votre pays, Monsieur le Président,
et nous nous en réjouissons. lIs ne pour-
ront pas éteindre cependant le cri des
ghettos, des réserves et des prisons, le cri
de ces millions d’hommes et de femmes
qui, aux Etats-Unis, sont assurés dés la
naissance que pour eux, il y aura un peu
moins de Droits de I'Homme, un peu
moins de liberté et un peu plus de mépris
parce qu'ils ne sont pas blancs.

Ce cri aun vif écho dans 'opinion anti-
raciste francaise et celle-ci ne compren-
drait pas que vous ne preniez, a I'occasion
des jeux, aucune mesure significative
pour le respect, dans votre pays, d'une
justice dont vous vous proclamez vous-
méme le défenseur.

Le mrap, pour sa part, vous assure que
les victimes du racisme aux Etats-Unis
trouveront en lui un ardent défenseur,
comme tous ceux dans le monde quionta
souffrir de ce fléau d’'un autre age. ]

Une manifestation du Ku-Klux-Klan aux U.S.A,
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Pﬁoto : Associated Press.
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B On condamne bien les innocents, (269 pages, 16,5x24)
par Morton Sobell, aux Editions Hier et Demain (39 F)

Auliewde 2TTIE osinsmuisimnivisis nussmsaviesmp 100 F
(+ frais d’envoi 15 F)

pour 150 F

M Les ouvrages précédents (211 F).

B Une famille comme les autres (192 pages, 13,5 x 21,5)
Témoignage de Denise Baumann
Préface de Pierre Gascar - (25 F).

B Servir en France, (212 pages, 11x18)
Par Annie Lauran
Préface d'Albert Lévy - (20 F).

B Une Ecole chez les Tziganes (124 pages, 11x18)
Par Jean-Claude Sangan
Préface de M.A. Bloch - {15 F) } )

B Races Sociétés, aptitudes : apports et limites de la Science
(Cahier, Droit et Liberté, 92 pages - 21x29,5) compte-rendu
d'un colloque & I'UNESCO - (20 F)

Anliaude 20T F _ irrivessiisiisvnncssiiasssiioes 150 F
(+ frais d'envoi 20 F).

pour 200 F

M Les ouvrages précédents (291 F)

M La France et I'apartheid (224 pages, 13,6 x 21,5) _ _
Etude réalisée par la Commission frangaise d'enguéte sur |'a-
partheid (42 F)

M Diviser pour régner (152 pages, 11x17,5)
par Barbara Rogers
L'apartheid et les Banhoustans (16 F)

B Un drame a Bordj-Hindel (224 pages, 13x21,5)

Récit de Claude Labarraque-Reyssac - (25 F)

M La Santé des Migrants (200 pages, 11x18)

Ouvrage collectif par le Comité Médico-social pour la Santé des
Migrants (10 F)

Al [euda BBA T .oinviiivive svvnin e b bvms vk e 200 F
(+ frais d'envoi 30 F).

120, rue Saint-Denis, 75002 Paris, Tél. 233.09.57

C.C.P. 9239.81 Paris.
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un entretien avec guy hennebelle

Hors des circuits commerciaux mais pourtant connu et utilisé par
ceux qui sont engagés dans les mouvements a caractére social ou po-
litique, il existe un cinéma souvent qualifié de militant. Guy Henne-
belle, qui anime la revue CinémAction, fait le point sur cet aspect du

septiéme art.

J.-L. S.-D.: CinémAction
n‘est pas la 11° revue fran-
caise de cinéma. C'est une
entreprise qui permet la
connaissance et |'utilisation
d’une forme de cinéma dont
le but est I'intervention mili-
tante et que |I'on ne peut pas
détacher de la réalité des
luttes qu’il reflate.

Comment en es-tu venu a
étudier et a promouvoir cet
aspect particulier de la pro-
duction cinématographique ?

Guy Hennebelle: En 1962, je me
trouve en Algérie. L'Indépendance vient
d'étre conquise. J'y rencontre René Vau-
tier qui met alors en place ce qu'il appelie,
al'époque, le « Cinépop », le cinéma popu-
laire. Il s'agit de permettre au maximum
de gens (I'Algérie est alors encore large-
ment analphabéte) de s'intéresser au ci-
néma. Je découvre alors deux choses :
tout d'abord, il n'y a pas que la vision
européenne d'un film ; ensuite, les gens
veulent se voir, reconnaitre leurs luttes,
leurs préoccupations.

Le « « Manifeste argentin vers un troi-
siéme cinéma » joue également un rdle
important dans ma réflexion. Il appelle de
ses vceux un cinéma de polémique cultu-
relle et sociale qui vienne comnléter le ci-
nema commercial et le cinéma d’auteur.
Il paraphrase la célebre thése de Karl
Marx endisant : « Jusque /4, les cinéastes
ont décrit le monde, il s’agit maintenant
pour eux de le transformer ».

Puis,c’'est le printemps 1968 .Curieuse-
ment, les « événements de mai» ne dé-
bouchent sur aucune contestation prati-
que du cinéma. Mais il nous semble qu’j!
faut traduire, malgré tout, sur la pellicule,
les idées exprimees alors. C'est de cette
volonté que nait le courant du «cinéma
mifitant ». On peut lui donner trois carac-
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téristiques : premiérement, il s'agit d'un
cinéma qui est |'ceuvre de collectifs,
deuxiemement c'est, & I'époque, le seul
courant du cinéma francais & traiter des
probléemes quotidiens qui se posent aux
gens qui vivent en France ; enfin, c’'estun
cinéma généralement sous-développé du
point de vue esthétique.

Un grand nombre de ces films se si-
tuent dans une perspective d'extréme-
gauche, notamment maoiste. Ony refuse
le capitalisme de |'Ouest et |e socialisme
des pays est-européens. On se référe au
« printemps de Prague », ala « Révolution
culturelle » chinoise, & mai 68. On consi-
dére généralement comme nécessaire de
proposer, face .aux «contre-modéles »
existants, une alternative politique.

C'est une production marquée par le
dogmatisme idéologique et la pauvreté
esthétique.

En 1976, parallélement a I'effondre-
ment du gauchisme, ce courant connait
une crise profonde, et en fait- se dés-
agrege.

Sembéne Ousmane.

Il ne faut pas, pour autant, étre trop. sé-
vere. Les moyens utilisés par les ci-
néastes d'intervention sociale sont sou-
vent derisoires. Et puis, lorsqu’un film mi-
litant est bon et connait un certain suc-
cés, la critique s'empresse d'assurer que
ce n'est plus un film militant,

En fait, avec la publication, en 1976, de
labrochure « Le cinéma militant » on peut
dire que c’est le point final d'une époque.

J.-L. S.-D.: Point final
peut-étre, et pourtant, Ciné-
mAction n’est pas encore né
et la plupart des films utilisés
aujourd’hui par les mouve-
ments militants ont été faits
depuis !

Guy Hennebelle: Oui, mais ils sont
peut-étre d'une autre nature. Pour re-
prendre la terminologie pure et dure de
I'épogue, on passe alors de la description
de la «contradiction principale » 3 celle
des «contradictions secondaires» et,
pour parler comme tout le monde, on re-
vient aux problémes plus concrets et
moins ambitieux de la vie quotidienne. Ce
mouvement traduit bien le désenchante-
ment par rapport a la foi un peu naive de
la période précédente.

En fait, I'absence d'une revue du ci-
néma militant qui puisse servir de lieu de
réflexion ne facilitait pas les choses,

En 1977, le directeur de la maisonde la
culture de Rennes, Cherif Khaznadar, 2
I'initiative de Robert Prot, propose d'orga-
niser des journées du cinéma militant
avec un double objectif : le faire sortir de
l'orniére et utiliser tout I'acquis aussi im-
parfait puisse-t-il étre.

C’est de cette démarche qu’est né Ci-
némAction. Tout d’abord, il parait sous
forme de numéros hors série d’'autres re-
vues (Ecran, |'Afrique littéraire, Jeune
cinéma, Autrement, Tiers-Monde, La
Revue du Cinéma). Le numéro 8, Le Ci-
nema de I'émigration, estle premier a pa-
raitre indépendamment de toute autre re-
vue.

J.-L. S.-D. : Qutre son inté-
rét documentaire et cinéphili-
que, CinémAction apparait,
dans son projet et dans la fa-
con dont il est réalisé, comme
un instrument d’action mili-
tante.

Guy Hennebelle : En effet. Chaque nu-
méro est concu en fonction d'un public
précis a qui il peut étre utile, pour une as-
sez longue période. Chaque numéro com-
porte, par exemple, un catalogue de tous
les films existants sur le sujet traité avec
les références qui permettent de se les
procurer. De plus, on essaie de faire le
point sur une question avec un éclairage
socio-politique qui vient enrichir I'appré-
ciation purement cinéphilique.

Enfin, plutot que de donner un pointde s mm
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qui vivent en Europe ont une expression

L L ) dant, ¢’est peut-étre dans ce domaine que
cinématographique qui ne correspond

1 . thriller politique (Dupont-Lajoie), la co- !
l'on a le plus avancé. L'immigration a

medie italienne (Pain et chocolat), le fan- |

vue unilatéral moyen sur chaque film, on

tente de susciter le débat. pas a I'ampleur du phénoméne. Cepen conquis peu a peu tous les genres: le  tastique social (Traitement de choc), etc...
Au lecteur et au spectateur de s'en em- J-L S.-D. : ;

parer et de se faire sa propre idée. c.:l ~D.: Enfln,_vouls ve-
Mais la revue n'est qu'un aspectd'une ngz e sor;el‘r sous le titre : « Ci-

entreprise plus vaste: le Festival de n éna au feminisme », un nu-

Rennes, tout d'abord qui, pendant trois meéro co'nsacré aux films ex-

ans, a servi de lieu de rencontre a tous N 0 primant la lutte contre les dis-

ceux qui s’intéressent a cette forme de
films. Aujourd'hui, le Festival ferme ses
portes mais il faut absolument trouver
une solution de rechange.

Une de nos ambitions est également de
créer une médiatheque du film d'inter-
vention sociale ot I'on pourrait voir les
films, se documenter, consulter les fi-
chiers nécessaires, etc..,

En fait, I'idéal serait de trouver une ca-
pitale du film d’intervention sociale ol
pourraient se rencontrer réalisateurs et
utilisateurs, ou pourrait se forger un nou-
veau public (comités d'entreprises, mai-
sons de jeunes et de la culture, etc...) ou
pourrait se tenir régulierement et de ma-
niere plus systématiqgue des manifesta-
tions du style de celle inaugurée a
Rennes.

J.-L. 8.-D. : Je suis frappé
de voir l'importance que tu
accordes et qu'accorde le ci-
néma militant aux problémes
qui tournent autour du ra-
cisme et de |'amitié entre les
peuples. En fait, CinémAc-
tion apparait un peu comme
une revue du cinéma discri-
miné sur des groupes discri-
minés.

Guy Hennebelle : Tout d'abord, si hous
avons pris ce parti-pris, ce n'est pas parce

Tournage d'un film de René Vautier : « Avoir 20 ans dans les Aurés ».

Ce que nous avons voulu faire, par no-
tre démarche, ¢’est avoir un rdle d'incita-
tion pour une meilleure prise en charge
de ces sujets par le cinéma francais. Et je
crois d'ailleurs que les choses avancent
de ce coté-la. Cecidit, il y a aussi d'excel-
lents films a caractére militant, avec par-
fois des trouvailles qui viennent méme
des exigences d'un petit budget. C'est le
cas par exemple pour «West Indies
Story » de Med Hondo qui a réussi a retra-

tion, des solutions au conflit. Nous avons
fait le maximum pour faire passer ces
films, mais les résistances gue nous
avons rencontré montrent combien il est
difficile d'aborder sereinement et positi-
vement cette question.

J.-L. §.-D. : Etlecinémad’A
frique noire qui fait |'objet
d‘un autre numéro de Ciné-
mAction ?

)
-

Dossier coordonné par Monique Martineau, réalisé par 45 femmes

LE CINEMA AU FEMINISME

criminations que connait la
plus grosse des « minorités »,
les femmes.

Guy Hennebelle : Oui une minorité de
52 ou 53 % de I'humanité qui est restée si
longtemps sans voix au cinéma, si ce
n'est sous la forme de la représentation
dominante qui place la femme entre la
meére ou la putain. D'ailleurs, les femmes
réalisatrices représentent un pourcen-
tage vraiment dérisoire.

J.-L. S.-D. : Le racisme, les
discriminations, ¢a fait donc
bien partie de I'univers ciné-
matographique ?

Guy Hennebelle : C'est trés présent et
de quatre maniéres qui sont aussi quatre
moments d'une prise de conscience.

Premierement, la discrimination n'ap-
parait pas a |'écran ou bien elle apparait
déformée, noyée dans|'expression domi-
nante.

C'est le cas notamment des «wes-
terns ». On pourrait |'appeler la phase du
«racisme de droite ».

Deuxiéme temps, une expression plus
libérale de ces questions se fait jour. On
pourrait la qualifier de « paternalisme de
gauche »

Troisitmement, les opprimés eux-
memes prennent la caméra et font un ci-
néma militant avec de trés petits moyens.

que le cinéma dominant ne nous inté- cer I'histoire de I'oppression du peuple Guy Hennebelle: La encore, il faut et 5 hommes, ce numéro fait le point sur Iimpact du fémiuisme au On n'évite pas toujours un certain dog-
resse pas. Nous comptons d'ailleurs y ve- antillais sur un décor unique. bien avouer que le retard imposé par la cinéma. I analyse lu‘ mutation des _personinages masculing et fémi- matisme ni la redondance dans la protes-
nir avec, bien sir, une autre lecture. colonisation se fait terriblement sentir, nins, lla naissance  d upe  critique  féministe, la  mulliplication des tation.

La plupart des numéros de CinémAc- en méme temps que le manque de réalisatrices et des techniciens en France, en Belgique, en Allemagne, Enfin, un élargissement esthétique des

tion traitent de cinémas méconnus. Cette
méconnaissance tient le plus souvent au
fait que ces films émanent et ont pour su-
jets des groupes discriminés. Ces com-
munautés n'ont pas les moyens de |'ex-
pression cinématographigue qu'elles
meéritent.

J.-L.S.-D. :Presquetous les
thémes abordés par Ciné-
mAction ont rapport a la lutte
antiraciste, a lalutte anticolo-
niale ou a I'amitié entre les
peuples. En consacrant, sous
le titre «/sraél-Palestine : que

moyens. |l est effarant de voir qu'un
continent aussi vaste que |'Afrique ait
une production cinématographique aussi
réduite et souvent de qualité mediocre.
C’est cependant un point de départ et
I'on voit aujourd’hui apparaitre, avec
Sembéne Qusmane notamment, un cer-

en ltalie, dans les pays arabes, aux USA...

~ Pour la premiére fois sont recensés systématiquement S00 films
faits en France par des femmes en 16, en 35 mm comme en vidéo
et en super-8 nolamment ceux qui concernent les luttes des femmes
sur les problémes de lavortement, du viol, de la maternité, du tra-
vail ménager et du travail salané

genres, un élargissement thématique
eégalement permettent le passage au
«grand public ». Il s'agit, en outre, sou-
vent, d'une expression spécifique des mi-
noriiés sur des questions générales qui
touchent tous les étres humains. Cette
evolution ne va pas, parfois, sans quelque

J.-L. S.-D.: Pour dire les ‘;ﬁ‘;’i,;’if,’,’;f:ﬁ;,’;‘;{}2,??;3},‘;’] tain nombre de chefs d’'ceuvres majeurs. Aprés ce «cinéma au  féminismer, le numéro double 10-11 danger de récupération ni sans ambigui-
choses clairemdnt. Il & auit lila abc ravandications pales. _ ] «Cinéma d’avant-garder (coordonné par Guy Hennebelle et Raphaél tés idéologiques. ]
1 3 p J-L. S.-D.: Le Tiers- Bassan) proposera un  double panorama du cinéma militant et expé- En ce qui concerne le cinéma frangais,

donc de « mauvais films» ?

Guy Hennebelle: Le reproche m'a-
gace. On prend les choses a |'envers.
Nous ne partons pas d'un point de vue ci-
néphilique mais de la réalité qui produit
ces films.

C'est vrai que les 500 films dont nous
avons fait la recension dans le Cinéma
militant sont a 75 % esthétiquement in-
suffisant. Mais ils traitent de sujets vitaux
pour la majorité des gens qui vivent en
France et dont |les cinéastes établis, dis-
posant de moyens ne parlent que trop ra-
rement.
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tiniennes, quelle était ton in-
tention ?

Guy Hennebelle: Il me semblait in-
croyable que I'Occident n'ait, depuis 25
ans, gu’'une vision purement unilatérale
de la question, au moins en ce qui
concerne sa présentation cinématogra-
phique. En fait, a part « Kafr Kassem » et
« Les Dupes », il n’existe pas de films trai-
tant de la question palestinienne qui
soient esthétiguement valables.

Il s’agissait donc pour nous de mettre
en valeur 10 films israéliens qui envisa-
gent, dans la difficulté, dans la contradic-

Monde est aussi présent en
France avec les millions d’'im-
migrés qui y travaillent dans
des conditions difficiles. Le
cinéma de [‘émigration
connait-il les mémes difficul-
tés ?

Guy Hennebelle : Cinéma de |'émigra-
tion, cela veut dire trois choses: le ci-
néma faitpardes immigrés, le cinéma sur
les problémes des immigrés, le cinéma
fait sur la question par des cinéastes des
pays d'origine

La encora, les 12.000.000 d'immigrés

rimental & travers le monde
Sont prévus par la suite «Cinéma des régions», «Cinéma maghrébiny,
«Théories du cinémay , «La vidéo», «Cinéma et homosexualitéy , eic...

Ce numéro est en vente dans les kiosques a 30 F et
en commande chez Papyrus.

Abonnement : Ed. Papyrus
72, rue du Chateau d’eau
75010 Paris.

Cheque a 'ordre de Cinémaction :
100 F pour la France (1 an),

180 F pour 2 ans,

130 F pour I’étranger (1 an).
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on peut dire, je crois, que l'intrusion de
sensibilités discriminées a commencé a
jouer un réle, notamment dans le pas-
sage de préoccupations purement inti-
mistes a une expression plus en prise sur
la réalité concrete de la vie des gens.

Propos recueillis par
Jean-Louis SAGOT-DUVAUROQUX

La liste des dossiers et numéros spéciaux pu-
bliés par CinémAction se trouve page 43 ala
rubrique « Panorama des livres sur le cinéma
antiraciste ».
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Peter Bogdanovich

Surréalisme et cinéma
3, rue Récamier
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Tous les films du mois
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Vous avez dil: Mozat? Le cinema d'intervention sociale
Berlrand Tavemier  Buster Keaton
Le cinéma et sa presse (V) Robert Lapoujade
Le cinéma et sa presse (V1)
L'actualité et les films du mois

2. 65 FB - Sulase: & F§ - Canada: 5 2,10

Jeune Cinéma

Organe mensuel de la Fédération Jean-Vigo

une revue dont la raison d'étre est de faire
connaitre les jeunes cinéastes dés leur premiére
ceuvre et des jeunes cinémas nationaux — donc
ceux du tiers monde — dés leur naissance,

une revue dont la préoccupation puisqu'elle est
née d'une fédération de ciné-clubs est de répan-
dre la culture cinématographique dans le peuple
et particulierement parmi la jeunesse, public
privilegié futur et méme présent du cinéma,

une revue qui a pour principes, en conséquence,
le refus du snobisme de la mode et celui du
langage jargonant des « spécialistes ».

(spécimens sur demande)

Prix du N* France : 7F, Etranger: 8F

Abonnement : France: 40F, Ewranger: 45 F.

Bulletin d’abonnement :
4 adresser a Jeune cinéma, 8, rue Lamarck, 75018 Paris.

Je soussigné désire SOUSCIIre ... abonnement (s) a
« Jeune cinéma s qui me sera adressé a l'adresse sui-
vante : e PR .

cop 16139 69V Poris Signature,
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I’'éveil du cinéma antillais
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sans pour cela convaincre entierement
de la qualité cinematographique de | 'geu-
vre. En fait, cela importait peu; pour une
fois, 1l était possible de voir des Antillas,
d entendre du creole et de dénoncer un
scandale guasi-institutionnel dans les
DOM  la fraude électorale. Le recit en
forme de western facilite une lecture pri-
maire sans permettre d'aller jusqu'a la
prise de conscience. Film politique sans
doute, mais western ou film policier d'a-
bord

Christian Lara affectionne sans doute
le genre, puisqu'aprés Coco la Fleur, | 3
realise Chap’la, veritable film policier
antillais (?!) calque sur les series ameéri-
caines ou les productions karate ou poli-
cieres de Hong-Kong L'antillanisme
n'est plus alors gue I'exploitation d'un
crensau €conomique correspondant a
l'ouverture d'un nouveau marche |2 he-
ros noir. Aprés plusieurs polissonneries
cinématographiques tournées en France,
Christian Lara avait levé un espoir Cha-
p’la le décoit sérieusement.

Expression d’un Tiers-Monde «départementalisé », le cinéma anti-
llais cherche sa voie entre la dénonciation militante de I’héritage co-
lonial et I'exaltation commerciale du « héros noir ».

Le public a fait de Coco la Fleur un suc-
ces, Le SERMAC, a Fort-de-France, dif-
fuse les productions qu'il réalise, des
groupes militants font circuler des films
en 16 mm ou en super 8, des organisa-
tions syndicales ou politiques projettent
La Machette et le Marteau de G. Glis-
sant ou Toutes les Joséphine ne sont
pas impératrices de J. Kanapa. Des films
sont en production ; La premiére manche
et Zatrap d’Elfie Hass

Il fallait bien commencer a repliguer au
monopole de I'expression audio-visuelle
que se sont arrogeé les partis de la majo-
rite et le gouvernement frangais aux Anti-
lles. Ce monopole est renforceé par un
quasi-monopole de presse puisque l'uni-
que quotidien des iles appartienta l'inévi-
table Robert Hersant! Cette incroyable
main-mise sur toutes les formes d'ex-
pression n'a pas pu empécher le réveil et
le développement d'une identité cultu-
relle dont les jeunes generations, vic-
times prioritaires du chomage. de lacrise
el de |'exode vers la métropole, ont éte les
principaux responsables.

Aprés une premiére période de produc-
tion cinématographique de forme essen-
tiellement militante, le cinéma antillais a
enfin trouvé sa place sur les grands
ecrans. Le fait essentiel est le passage au
recit de fiction et a la construction de scé-
narios de films d'un type romanesque. ||
est significatif, a cet égard, que les 5
longs métrages de fiction distribués com-
mercialement et qui abordent le pro-
bléeme antillais soient, a |'exception d'un
seul (Chap'la), consacrés aux problémes

droit et liberté @n°389 Mmars 1980

socio-politiques des Antilles. L'origine
des realisateurs n'est pas moins signifi-
cative . France, Guadeloupe, Martinique,
Mauritanie. A ces origines diverses ré-
pondent des préoccupations et des ana-
lyses similaires sur les problemes anti
llais

Christian Lara, avec Coco la Fleur, por-
trait de la fraude électorale de la majorité
et du pouvoir en Guadeloupe, a recueilli
un succes de fréquentation impertant

Deux hilms sont consacrés a I'émigra-
tion . En I’ Autre Bord de Jérome Kanapa
et O Madiana de Constant Gros-Dubois
Un Francais et un Martiniquais, & un an
d’intervalle, se sont trouvés au festival de
Cannes dans la sélection « Perspectives
du cinéma francais «. En L'autre Bord
s'interesse essentiellement, a travers le
chemin d’'une femme antillaise a Paris, a
décrire et a denoncer le déséquilibre pro-

|

voqué par |'émigration, le désarroi de la mms

«En l"autre bord » de Jean Kanapa avec Toto Bissainthe.
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déculturation, le racisme et sa dialectique
ainsi que l'institution psychiatrique
comme outll de remise en ordre, de re-
pression et de normalisation de gens de
culture et de comportement différents. Le
tilm de Gros-Dubois est la description |i-
neaire et l'illustration des themes essen-
tiels de la difficulté de vivre dans leur nou-
veau quotidien pour les migrants.

La linearite du recit de O Madiana, le
simplisme des situations choisies, I'accu-
mulation des clichés nuisent a la crédibi-
lite, d'autant que la forme cinématogra-
phique est hésitante et naive. Le film,
sorti sans preparation et dans une salle
mmadaptee au public auquel 1l s'adressait,
f'a pas connu la fréequentation qu'un mi-
mimum de curiosité aurait di provoquer.
En I’Autre Bord, par un style assez froid
&1 distant, refuse au maximum les effets
sentimentaux. Cette attitude, comme le
souci de rendre au mieux la complexité et
I'interaction des problemes, demande au
spectateur une attention et une attitude
auxquelles il n'est pas toujours habitue,
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encelalefilm estd'une approche plus dif-
ficile que les précédents

contre |I'héritage
- colonial

Cette démarche, sans doute plus diffi
cile, Med Hondo la fait sienne dans West
Indies Story ou les Négres marrons de
la liberté. A la recherche d'une expres
sion originale et adulte, Med Hondo, sous
la forme d'une comédie musicale, signe
une histoire allégorique de la traite des
Noirs vers les Antilles et de la colonisa
tion. Sansrien sacrifier aux nécessitésdu
genre musical a l'américaine, il place
symboliquement son bateau, lieu unique
du film, dans les entrailles d'une im-
mense usine abandonnée. D'une idée a
priori caricaturale et simpliste, Med
Hondo tire la signification la plus frap-
pante du symbole. Le parcours historigue
et |'explication politique ne laissent |a

P Y\ 3

« West indies stories » de Med Hondo.

maits de coté I'histoire d'un peuple qui
joue lui méme sa propre histoire

Tirant profit d'un maximum de profes-
sionnalisme et de travail, Med Hondo ar-
rache le spectateur, a plusieurs reprises,
a la fascination du discours pour des
scenes ou l'emotion nourrit et renforce le
propos théorique et historique. Une telle
reéussite nous renvoie a des ceuvres ma-
jeures du cmema comme |'admirable
Ceddo de Sembene Qusmane

Qu'est le cinéma antillais aujourd'hui ?
Sans doute encore une mosaique d'ceu-
vies et d’hommes qui ne continueront
pas tous a faire des Antilles le centre de
leur démarche ou de leur recherche. Sans
doute aussi ces premiers pas n'ont gque le
mérite de rendre crédible la possibilité de
I existence d'un cinéma antillais en de-
hors des querelles de races et d'origines
mais dans la compréhension des pro-
blemes poses parl'héritage colonial et
dans le choix de la défense du mouve-
ment demancipation des peuples des
Antilles L
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un entretien avec safi faye

‘I’ aime filmer sur
un rythme africain»

Safi Faye, une des plus brillantes représentantes du cinéma africain
d’aujourd’hui, répond aux questions de Marc Mangin.

Marc Mangin : Aprés « Let-
tre paysanne », ton film « Fad,
Jal » commence sa carriére.
Peux-tu nous le présenter ?

Safi Faye: J'avais fait une étude de
plusieurs centaines de pages sur mon vil-
lage pour un certificat d'ethnologie a la
Sorbonne. |l s'agissait de ['histoire du vil-
lage telle que |'avait retenue la mémoire
collective. C'était pour moi un moyen de
mettre en valeur une tradition orale long-
temps méprisée du faitde la colonisation.

C'est a cette tradition que j'ai voulu
donner la parole. C'est I'histoire, certes,
mais |'histoire telle qu'on a voulu la rete-
nir et la part d'interprétation, la partd’ou-
bli aussi sont des éléments fondamen-
taux de mon film. La cote est & huit kilo-
metres de chez moi et pourtant, lorsque je
leur parlais de la traite, c'était le si-
lence ... effacé. Méme chose pour la colo-
nisation

En quelque sorte, ils reconstituaient
une histoire ot il n'y avait jamais eu de
domination étrangére et c'est cette his-
toire la que l'on transmet aux enfants.

M.M.: Apparemment, le
systdéme colonial n’a pas
reussi a détruire la civilisation
qu’ils décrivent.

Safi Faye : En niant, en refusant dans
le récit la domination étrangére, ils mani-
festent qu'ils ne sont pas des esclaves,
qu'ils ne sont pas des colonisés. lls ten-
tent ainsi de maintenir leur identité. Et
c’est normal parce que c¢'est leur propre
histoire, une histoire qui se poursuit, qui
est leur vie et gqu'ils ne vivent ni comme
esclaves, ni comme colonisés.

M.M. : Pour beaucoup, le
Sénégal, c'est Dakar: Or, ton
film donne l'impression qu’il
existe un grand décalage en-
tre la grande ville moderne et
les campagnes.
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Safi Faye : Je ne crois pas que le déca-
lage soit si grand. Simplement, ce sont
des gens qui ont a lutter a travers leur tra-
vail. lls n‘existent qu'a travers leur force
humaine. Leur force, c'est semer, culti-
ver, récolter.

Tout ce qui s'y oppose les voit se dres-
ser. |ls sont préts a mettre vigoureuse-
ment en garde jusqu’au gouvernement,
méme s'ils savent qu'aucun gouverne-
ment au monde n'aime ¢a. Par exemple, il
y a un refus croissant de cultiver |'ara-
chide, la monoculture d'exportation qui
ne leur rapporte rien.

M.M. : Cette vie paysanne
n'existe pas dans un monde

Safi Faye.

clos. Les jeunes voyagent.
Ton film montre les frotte-
ments qui en résultent lors-
qu’ils reviennent.

Safi Faye ; Lorsque les jeunes rentrent
de la ville, ils le font avec des idées
neuves et rivalisent avec leurs parents
plus ages.

Mais je montre qu'ils ne remettent pas
fondamentalement en cause la vie du vil-
lage. Simplement, ils ont acquis d'autres
idées qui les poussent a prendre un role
dirigeant dans le village.

Pour les anciens, ils n'ont pas |'expé-
rience nécessaire, ils risquent de se faire
acheter comme tout le monde et c’est |4
que réside la rivalité entre jeunes et
vieux.

M.M.: «Fad, Jal» est-il
sorti au Sénégal ?

Safi Faye: Pas encore. Le film a ete
termine pour le Festival de Cannes et je
pense le montrer en mars, au Sénégal
Cependant, il faut dire que Lettre pay-
sanne n’'est jamais passe la-bas. La com-
mission de censure voulait en retirer cer-
taines scénes et je n'ai pas envie de don-
ner un film d'une heure et demie pour
qu’on me rende un court-métrage.

M.M. ;: N'était il pas ques-
tion que tu modifies ton film
aprés Cannes?

Safi Faye : Pas du tout. Il y a eu tout un
imbroglio avec certains organisateurs du
Festival. Mon film avait été choisi pour
étre présenté au «Forum du jeune ci-
néma v, a Berlin. C'est d'ailleurs a Berlin
(R.D.A.) qu'a commencé ma carriére car
la R.D.A. fait un trés grand effort pour la
promotion des films du Tiers-Monde et
I'on peut produire ses ceuvres sans qu’on
vienne vous censurer od vous contraindre
a faire telle ou telle chose

Mon film n'était pas tout-a-fait terminé
alors et j'ai fait une premiére copie du
montage.

Et puis j'ai eté sélectionnée pour
Cannes mais certains ont dit que mon
film avait déja été présenté a Berlin alors
qu’il ne s'agissait que d'une version ina-
chevée.

Ceci dit, il y a autour de ces sélections
toute une mafia dont les préoccupations
ne sont certainement pas uniquement la
promotion du septieme art |

M.M. : Pourquoi « Fad, Jal »
a-t-il été présenté hors com-
pétition ?

Safi Faye : Le réglement stipule que les
films qui passent en compétition doivent
étre en 35 millimétres. Or, premiere-
ment, je n'ai pas les moyens de faire
autre chose que du 16 mm et, de plus, je
me vois mal me trimbaler avec du maté-
riel de 35 mm dans les villages sénéga-
lais.

M.M. : Tes films ont une

construction assez particu- BN B
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liere. La fiction se méle audo-
cument. Comment congois-
tu le cinéma ?

Safi Faye : Je ne sais pas, car si] avais
une conception du cinéma, cela voudrait
dire que |y fasse rentrer chacun de mes
films

Quand on a fait une école de cinéma, je
pense qu'on comprend ce qui se passe
On prend une démarche, mais cela ne
fonctionne qu'au présent, au moment ou
I'on construit le film. C’est chaque fois
different

Par contre, ce que |e peux te dire, c'est
que jaime filmer sur un rythme africain
Lorsque mon pére me parle, je m'assied a
ma place el |‘écoute. C'est ce que fait la
cameéra lorsque |e tourne

Je n'ai pas envie d'adapter mon ci-
nema a ce que | a appris a I'école. J'ai
recu une éducation africaine el |'essaie
de rester le plus prés des attitudes et des
réactions africaines. Si je monte un plan
de cing minutes, que le spectateur qui
peut le supporter le supporte, que celul
qut ne le peut pas s'en aille.

Si mon pére me dit « Je vais te parler
cing minutes » et qu’il me parle une demi
heure, je I'écoute une demi-heure sans
bouger, 8 ma place La camera, ¢ estmol,
une personne qui est acceptee par ma so
ciete, gui est la, a | écoute

Sur ce point, je ne changeral jamais.

Lorsque |e tourne, la camera est inte
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gree Tout le monde saitque c'estune fille
du pays qui vient filmer. La camera, elle,
n'a pas son mot a dire. Elle ne géne plus.

M. M. : Faire du cinéma, en
Afrique, c'est souvent syno-
nyme de petits budgets.
Comment te débrouilles-tu ?

Safi Faye: Petits budgets, en effet
Mais comme je te |'ai dit, je tourne en
16 mm et avec des gens qui ne sont pas
des acteurs. C'est une des contraintes
avec lesquelles il nous faut jouer. C'est
aussi ¢a, le cinéma africain,

De plus, il ne faut jamais oublier que le
cinéma est aussi une industrie, gu'il faut
passer par des producteurs, des distribu-
teurs, trouver les fonds pour pouvoir tour-
ner. Et 13, ¢'est la jungle, surtout pour
ceux qui ne sont pas intégrés dans lescir-
cuits. Pour Lettre paysanne, |'ai dl pour-
suivre en justice le distributeur pour une
escroquerie qui me privait de tous mes
droits.

Or, du fait que je ne paie pas les acteurs
qui sont des gens du village, j'ai a cceur
dutiliser ce que je gagne pour ameliorer
leur vie et celle du village. C'est evidem-
ment une préoccupation qui est tres eloi-
gnee de l'esprit des responsables du
show-business

M.M. : Tu es amenée, dans
tes films et par tes occupa-
tions, 4 décrire les méca-

« Fad Jal » de Safi Faye sera présenté au festival d’Amiens.

nismes de la domination de
I'Europe sur |'Afrique. Ceci
n'entraine-t-il pas une réac-
tion de rejet par rapport aux
Européens ?

Safi Faye : Le racisme, c'est minable !
L'essentiel est de savoir s'imposer. Que
quelqu’un s’en aille avec la recette de
Lettre paysanne ne m'a pas empéche de
faire Fad, Jal. C'est ¢a la lutte, ce n'est
pas le racisme. Le racisme n’apporte ab-
solument rien. Le racisme, c'est craindre
|‘autre, c'est avoir peur de |'autre et moi je
n'ai pas peur !

M.M. : Et tes projets pour
I'avenir ?

Safi Faye : Je compte faire un film sur
les difficultés de la période de « soudure »,
celle ot I'on a épuisé la récolte de I'an
passé et ol l'on n'a pas encore mois-
sonné. Comment survivre ? C'estcelaque
je veux montrer mais dans un film qui,
cette fois, sera tourné en différents points
du Sénégal.

Comment faire pour survivre? C'est
vraiment la question, pas celle que se po-
sent les dirigeants ou les riches de Dakar
mais celle que je me pose, chaque fois
que je rentre au village avec le peu d'ar
gent gagné en France. Comment vont-ils
faire pour survivre ?

Propos recueillis par
Marc MANGIN

Photo : Cinémathéque Francgaise.

= C]NEMA,

I’'expression juive dans le cinéma américain

Le cinéma américain n’a pas attendu Woody Allen pour exprimer la
spécificité d'une des plus importantes communautés juives du

monde.

Aencroire Maurice Bardéche et Robert
Brasillach, écrivant leur Histoire du ci-
néma dans le sillage de Louis-Ferdinand
Céline (1938), l'art cinématographique
serait - enjuivé ». En 1928, René Schwaob,
qui ne faisait pas mystere de sa conver-
sion au catholicisme, consacrait tout un
livre, intitulé Une mélodie silencieuse
a vouloir prouver que les films de Charlie
Chaplin étaient ceux d'un juif et que les
caractéres gue mettait en scéne le grand
comique de |'écran étaient ceux des juifs
des communautés d'Europe centrale,
d'otl cet Anglais était issu.

La verité est tout autre, René Jeanne et
Charles Ford, auteurs d'une Histoire en-
cyclopédique du cinéma (Laffont) y écri-
vent, au tome lll, citant Edouard Raimont,
gue la mere de Charlie Chaplin était — ce
n'est pas niable — «d'origine hispano-
juive », c'est-a-dire qu'elle appartenait a
la vieille communauté sepharade instal-
lee en Angleterre depuis Cromwell, Mais,
en dépit du nom de son pére qui peut pré-
ter a confusion, le jeune Chaplin fut éleve
dans la religion protestante, Pendant un
temps, on pensa méme en faire un pas-
teur

Certes, d'assez nombreux producteurs
de cinéma ont été ou sont «d'origine
Juive ». Mais ces industriels ne sont pas
assez naifs pour mettre toutes leurs en-
treprises uniguement au service d'une
defense ou d'une illustration du judaisme
de leurs parents. L'expression juive, no-
tamment dansle cinéma américain, n'est
donc pasuntheme constant. || faut méme
se souvenir qu'un des plus illustres films
de I'éepoque heroigue, Birth of a nation
(naissance d'une nation) dd a David Wark
Griffith, était ouvertement raciste et anti-
semite

es juifs, dit-on, lorsgu’on n’affirme
pas leur volonte de domination; seraient
des anxieux. A ce propos, Romain Gary,
dans une note qui précéde son récent ro-
man, les Clowns lyriques (Gallimard) in-
dique «Lles rapports du comique avec
l'anxieté sont connus depuis Bergson,
Freud et Chaplin, aprés Buster Keaton,
W.C. Fields, les Marx Brothers et bien
d'autres. Woody Allen nous en donne
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aujourd'hur une exemplaire illustration.
Le burlesque devient le dermer refuge de
l'instinct de conservation »

Dans cette énumération, il y a des juifs
et des non-juifs, et la réflexion n'est pas
caractéristigue d'une expression specifi-
que. Avec les Dix Commandements, de
Cecil B. de Mille, et Ben Hur, de Fred Ni-
blo, le cinéma muet américainapuiseala
source de |'histoire biblique, Mais ¢’etait
la utiliser un deépaysement pittoresque,
sans autre intention expressive

Plus tard, avec le parlant, le méme Ce-
cil B. de Mille, King Vidor etbien d’autres,
puiseront a nouveau a la meme source bi-
blique, celle dont John Huston fera un
prototype avec La Bible. Mais tout cela

s adresse essentiellement au public pro-
testant américain, familiarisé de tout
temps avec la lecture des livres canani-
ques du judaisme. Rien d'autre dans ces
productions aux scenarios simplistes, de
pourvus du moindre sens religieux et ol
I'on a pu remarquer que «si le juif a le
beau role, ce ne peut etre qu'a la maniere
des redresseurs de torts des westerns »

On tourna egalement des films en yd-
disch, en utilisant le concours de troupes
tneatrales spécialisées, C'est le cas de
tous les films, dont le Dibbouk est le pro-
totype, qu'on ressort actuellement dans
les festivals. Puis, a partir des anneées
trente, c'est vers le music-hallnew-yor-
kais qu’on cherche une source d'inspira
tion, comme le montre Rachel Ertel dans
son récent ouvrage, le Roman juif ameéri-
cain (Payol) - /ssus du Lower East Side,
formés par la scéne yddisch ouils ont par-
fois continué a Jouer, ces « amuseurs » se
servalent des lieux e rendez-vous esti-
vaux des familles juives comme dun
tremplin pour ce theatre plus vaste, ['4-
mériqgue. Al Johnson, Milton Berle, Shel-
ley Birman, Sah! Mort. Nicholas et May
West, et plus tard Lenny Bruce, y tirent
leurs classes. Il en sortit tout un style, tout
un vocabulaire, toute une série de gags
verbaux et gestuels que les Marx Bro-
thers portérent a leur perfection, que
Lenny Bruce fit basculer dans "horreur et
le tragique, et auxquels Jerry Lewis et
Woedy Allen apportérent leur louche
d'intellectuels huluberlus et deésorien-
tés »

Selon Rachel Ertel, leur jupture avec le
milieu d'origine de ces acteurs est utilise
comme une source de comique, semant

la panique dans leurs familles. C'est le @ E1

Les Marx-Brothers
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le réve ameéricain de woody allen

PR

d.r.

Woody Al e

Parce qu'il s'appelle en réalité Allen Konigsberg, parce qu'il est né a Brooklyn etqu’il célébre
Manhattan, parce qu'il est psychanalysé mais complexé guand méme, Woody Allen est devenu
au fil de ses films le parfait paumé de ce qu’un snobisme intellectuel bien compris nous convie &
I'appeler « I'humour juif new-yorkais ».

L’humour juif est devenu une valeur cotée trés haut a la bourse de la réussite, et, en France
méme, quelques réalisateurs tentent de suivre la voie de la dérision désespérée, du comique
douloureux, du rire auto-destructeur dans lesquels Allen excelle du haut de son métre et pas
grand chose.

« Aubout dubout du banc » de Peter Kassovitc et « C'estencore loind' Amerique ? » de René Cog-
gio lorgnent avec envie du coté de Manhattan sans jamais trouver cette synthése entre un ju-
daisme vécu dans le rire et I'appréhension de la société environnante comme sait le faire le mai-
tre a penser de New York.

Aujourd’hui, il semble entendu que |'aigle de Manhattan a commis le comble de I'"humour ty-
piquement juif. Pourtant, il y a trois ans, lors de la sortie d'« Annie Hall », Michel Audiard affir-
mais non sans bon sens : « Si je faisais un tel film, le lendemain de sa sortie, la Ligue contre I'’Anti-
sémitisme me trainerait dans la boue | ».

Il est vrai que le judaisme de Woody Allen est un élément totalement négatif dans « Annie
Hall ». Il n’est juif que parce qu'il se I'entend dire sans cesse par les autres, parcequ’ille litdans
le regard de ceux qu’il doit affronter, parce que grand-mére Hall, « |'anti-juive type » ne peut
s'empécher de se I'imaginer avec barbe sur le menton, papillottes sur les oreilles et chapeau
noir sur le crane. Le personnage incarné par Woody Allen tente de s'assimiler a la société non-

uive.
. Il essaiera méme de faire bouillir des écrevisses vivantes et s'offrira un beau sapin décoré

pour la Noél. S'il se souvient du judaisme, ce n'est que pour évoquer les souffrances: « Ma

grand-meére ne m'a jamais rien offert, elle etait trop occupée a se faire violer par les Cosaques «,

Cependant, « Manhattan = semble aborder un nouvel aspect dans |"ceuvre du réalisateur.
Isaac Devis — le personnage incarné par Woody Allen — n’est plus du tout tenté par la société
non-juive qui I'entoure. |l reste, bien au contraire, trés critique face a I'intellectualisme distin-
gué des snobinards de Manhattan.

Face au monde fou fou fou qui tournoie autour de lui, Isaac reste lui-mé&me, un Juif ayant
plongé ses racines dans |'asphalte de la ville grise.

Depuis = Annie Hall », Woody Allen semble avoir accepté |'étiquette imposée par les critiques.
On a voulu faire de lui un exemple de I'humour juif new-yorkais, il a décidé de se laisser faire,
sans réticence.

Pourtant, tout en restant juif superficiellement, il est parfaitement intégré 4 New York, pur
produit de la ville tentaculaire : il flatte ainsi inconsciemment le « réve américain ». Dans le
grand pays des pionniers, des hommes de toutes les origines se sont fondus pour qu’apparaisse
I'homo americanus. Avec son judaisme en bandouliére, ses lur.ettes et sa calvitie avancée, le
génie de Manhattan réconforte les Américains.

Emmanuel HAYMANN
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cas au cinéma, avec Al Johnson dans Le
chanteur de Jazz. Ce film, qu'on a pre-
senté comme le premier « parlant », n'est
qu'un film muet ou ont eteé inséres quel-
ques numeéros chantant et parlant. Il uti-
lisait un chanteur connu a la scéne et un
scénario vaguement imité du Baruch de
I'Allemand Dupoht, racontant la montée
a la gloire d'un pauvre chanteur juif, ce
qui étaitun bon prétexte pour farcir le film
de chansons et d'airs a succes, y compris
le Kol Nidré final

On avait certainement fait mieux, en
1923, avec Métamorphoses, une come-
die de mceurs, tournée par Sydney Gol-
din, avec Molly Picon et Jacob Kalish,
deux vedettes du théatre yddisch. On re-
trouvera Molly Picon presque un demi-
siécle plus tard, dans le film tiré de Tevié
le Laitier de Sholem Aleischem . le Vio-
lon sur le Toit.

« sans rabbin
ni talmud »

L'avenement, aux U.S.A., du «parlant
cent pour cent » vit de nombreux acteurs
juifs, comiques ou dramatiques, arriver
sur l'écran sans que, pour cela, les
themes proprement juifs soient abordés
par eux. Tel est le cas des Marx Brothers,
qui sont bien, a en croire Robert Be-
nayoun (Les fréres Marx, Seghers, hu-
mour), des membres de cette seconde ge-
nération des films d'immigrants qui sont
nes a Brooklyn, Newark et tout ce New-
Jersey qui concentrait depuis les annees
vingt-cing les comédiens du borscht cir-
cuit.

Selon Ben Hecht, qui fut le porte-parole
de Jabotinsky et de M. Begin en Ameéri-
que du Nord, et un des plus prolifiques
scénaristes de la Paramount les indus-
triels du film d'Hollywood ont entre-
pris de conduire une renaissance semiti-
que « sans rabbin ni Talmud ». Ce qui est
beaucoup dire! Mais Robert Benayoun
ajoute fort & propos . «La réussite ameér;
caine signifiait pourun israélite : changer
de nom, épouser la voisine irlfandaise ».

Tout cela n'a pas empéche |'Hollywood
d'avant Pearl Harbour de se préoccuper
de I'antisemitisme En 1939, I'Allemand
William Dieterlé tournera aux U.S A une
Vie d’Emile Zola ou I'accent est mis sur
I'attitude courageuse du romancier au
moment ou il écrivit « J'accuse » cepen-
dant qu'a cdté de Paul Muni, Joseph
Schildkraut incarnait Alfred Dreyfus. En
1957, José Ferrer tournera un «J‘ac-
cuse » qui n'a pas été présenté en France,
alors que le film de Dieterlé était long-
temps interdit de projection par la cen-
sure

L’'Homme de Kiev, de John Franken-
heimer, d'apres le roman de Bernard Ma-
lamud (Prix Pulitzer) relate des événe-
ments réels, ceux du proces Beilis. Ce fut
un film de grande qualité.
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L'entree des U S A dans la seconde
guerre mondiale fut I"'occasion de nom
breux films de propagande anu hitle
rienne Les enfants d'Hitler (1948)d’Ed
ward Dimytryk montre les dangers de
I'enselgnement systématique de |'antisé
mitisme. En 1947, le meme tirera d'un
scenario de Richard Brooks un film qui
eul un retentissement universel, Cross-
fire. On y voyait un soldat américain tuer
un de ses camarades par haine du « juif »
La lecon du film est que, malgré la cama-
raderie des combats, lantisémitisme
peut renaitre et s'infiltrer permicieuse
ment dans l'esprit de ceux dont on ne
s'attendait pas qu'ils cultivent pareille
passion.

Le mur invisible d'Elia Kazan met en
scene un journaliste non juif qui se fait
passer pour juif afin d'enquéter sur le pro
bléme juif C'est une contribution IMpor-
tante a la mise en valeur de |'antisémi-
lisme inconscient.

Un peu plus tard, le film tiré du célebre
roman d'lrwin Shaw, Le bal des maudits,
montrera un juif aux prises avec ses ca-
marades de la guerre du Pacifique Noah
Ackermann, pacifiste mais courageux,
detruit le vieux stéreotype de la « lacheté
Juive »

Les Anges maudits de Fred Zimmer
man, avec Montgomery Clift (qui incarna
Noah Ackermann), traitait du cas des en
fants partis & la recherche de leurs pa
rents déportes.

Le Journal d'Anne Frank, de George
Stevens, est une ceuvre mediocre, quir
sent trop les origines théatrales du dé
coupage. De nombreux films ont été tour-
nes, avec des acteurs juifs (La guerre
amére, ou Comme un éclair de Jules
Dassin et Irwin Shaw, a I'occasion des
combats menés par |I'Etat d'Israél)

Danny Kaye, Jerry Lewis feront des
films comiques ol interviennent des per-
sonnages Jjuifs. Le roman d'Herman
Wouk, Marjorie Morningstar. porté 4 l'e
cran par Irwing Rapper. est la description
d'un milieu juif bourgeois authentique.
Barbra Streisand interprétera volontiers
un personnage juif, notamment dans
Hello, Dolly.

On n'oubliera pas Exodus, d'apres
Leon Uris, un excellent film d'Otio Pre-
minger, et I'Ombre d'un géant, avec Kirk
Douglas

la troisiéme
génération

La troisieme génération des acteurs
comiques d'origine juive est celle de
Woody Allen, de Mel Brooks, de Zero
Mostel, de Gene Wilder, de Madeline
Kahn. Benayoun écrit quon la voit = ar-
teindre isolément au zénith du show bu-
Siness, investie par ce qui sera le fabel pu-
blicitaire de la « comédie juve »
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lci, le judaisme plus ou' moins marqué
des freres Marx se manifeste ouverte-
ment. L'école du roman juif américain
trouve son pendant cinématagraphique,
sans cependant que les ceuvres de Saul
Bellow ou de Malamud (a I'exception de
L'Homme de Kiev) aient été portés a |'é-
cran

Woody Allen semble aujourd'hui le pro-
totype du juif américain intellectuel. Est-il
le juif américain moyen ? C'est 14 tout le
probleme,

Roger BERG

«E:xodus « de Otto Prerninﬁer

la fribu francaise vue
des studios d’hollywood

Léger, superficiel, égoiste, c'est I'image du Francais que donne le ci-

néma hollywoodien.

Le cinéma hollywoodien ne transiye
pas avec une de ses régles d'or |'utilisa-
lion obstinée du cliché ethnographique.
Et comme c’est de la puissante Ameérique
quon regarde le monde, la France,
contree lointaine et exotique a droit au
sien

Le film de Vincente Minelli, Un Améri-
cain a Paris, en estun exemple frappant.
Ville peuplée d'artistes, vouée aux plai-
sirs legers, la capitale frangaise apparait
comme un decor exotique et un faire
valoir au peintre americain quiy vient en
Visite

Petites chambres de bonnes et caba-
rets n‘'empéchent pas les enfants d'étre
fascinés par la danse américaine et le
chewin gum |

Les aventures troublantes du héros
avec une riche dame d'un certain age
n empechent pas la morale puritaine de
FAmerique de triompher en forme de
happy-end. Il épouse finalement une or-
pheline L'aide au Tiers-Monde, en quel-
que sorte |

La production hollywoodienne s'at-
tache a respecter a la lettre les lieux com-
muns qui courent sur la France. Pays peu-
ple d'existentialistes verbeux dans Drdle
de frimousse (1956) de Sta nley Donen,
contree des vieux chateaux dans Let's be
happy (1957) de Henry Lewin, la France
dux moeurs légeres dans How sweet it is

{1968}.de J. Paris, la haute couture dans
Made in Paris (1965) de Borjs Sagal
Au départ seduisante, la France ne

tient pas le choc devant les «valeurs »
americaines du travail et de la morale
protestante.

Saus les projecteurs des studios de |a
cote Ouest, le Francais est irrémédiable-
ment Irresponsable, immoral, égoiste et
frivole. L'existentialisme détruit la fa-
mille, les chatelains sont des person-
nages véreux et jouisseurs, les grands
couturiers passent leurs temps a des plai-
sirs malsains et frivoles, quant a la pure
Amerique, 1l lui faut tout le renfort d'une
morale qui lui a permis de vaincre les In-
diens et de diriger le monde pour ne pas
se laisser aller au dangereux séducteur
francais.

De ce point de vue, la représentation
que le cinéma hollywoodien donne de la
Fra_ncg n'est pas une exception du genre.
Il s’agit de satisfaire le voyeurisme et I'i-
magination des Americains puritains tout
en soulignant, par contraste, la supério-
rite d'une Amérique laborieuse et morale

Le complexe de I'Amérique face au
riche héritage culturel des vigilles na-
1loNs européennes esl exorcisé et cana-
lisé vers ['affirmation des Erats-Unis
Quant au sentiment anti-ameéricain qu'e-
prouvent certains Francais, il est inter-
préte comme un phénomene de jalousie
vis-a-vis d'une grande puissance.

Au fond, et cela confortera la solidarite
antiraciste, vu de Los Angeles, nous
sommes tous des negres

d’aprés Myung Jin PARK
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une interview de mohammed alkama

La diffusion par le mrap du film de Mohammed Alkama « Quitter
Thionville » est un exemple d’utilisation militante de I’audiovisuel.

Question: Quitter Thion-
ville, c’est un probléme que se
sont posé bien des habitants
de la cité lorraine avec la mise
a I'encan de l'industrie sidé-
rurgique. Parmi eux, de nom-
breux immigrés pour lesquels
quitter Thionville signifiait le
retour plus ou moins forcé au
pays. C’est le théme de ton
film.

Mohammed Alkama : L'axe du film est
de montrer combien les conséquences de
la crise frappent et les Francais, et lesim-
migrés. Mais a la différence des Francais,
les étrangers connaissent le probleme du
«retour» pour reprendre le terme officiel
ou du renvoi si I'on analyse mieux la réa-
lité concréte,

Ce probleme n'est pas uniquement
economique. |l a des conséquences psy-
chologiques, sociologiques et méme poli-
liques importantes pour ceux qui en sont
victimes et pour les pays d’émigration.
Souvent, et c'est notamment le cas en
Lorraine, les travailleurs immigrés sont
en France depuis tres longtemps. lls y ont
pris des habitudes de vie, de travail, de
comportement social et du jour au lende-
main, il faut qu'ils remettent tout ca en
cause.

De plus, les paysd‘origine n'offrent pas
toujours des conditions d'accueil favora-
bles et il leur est difficile d’absorber les
travailleurs qui rentrent. Le gouverne-
ment francais possede 1a une arme de
dissuasion importante vis & vis de ces
pays.

C'est I'ensemble de cette réalite que
|'ar voulu montrer dans « Quitter Thion-
ville »

Q. : Ton film est diffusé par
le mrap, c'est-a-dire une or-
ganisation militante de lutte
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contre le racisme. Comment
s'est faite la rencontre entre
le cinéaste et le Mouvement ?

Mohammed Alkama : Lorsque le film
a quitté le circuit commercial, le produc-
teur el moi-méme pensions le confier a
une fédération de cinéclubs mais plu-
sleurs raisons nous ont finalement
poussé a préférer le mrap.

Tout d'abord, le mrap avait toujours fait
écho a nos préoccupations , il était tout
entier impliqué dans la lutte contre les
discriminations que connaissent les im-
migres et notamment celles qui viennent
de |'Etat lui-méme, En outre, sa position
de solidarité avec le mouvement national
algérien durant la guerre montrait la vo-

Mohammed Alkama

d.r.

lonte de ne pas maintenir la lutte antira-
ciste a la surface des choses.

Et puis, en confiant le film au mrap,
nous etions assures qu'il serait présenté
dans des conditions qui répondaient aux
préoccupalions qui nous avaient guidé en
le faisant = susciter le débat parmi les
Frangais sur le rdle économique de |'imi-
migration et les problémes quotidiens
des immigres,

Q.: Toi-méme, tu as eu
I'occasion de suivre person-
nellement ton film dans de
nombreux débats organisés
par le mrap. Comment cela se
passe-t-il ?

Mohammed Alkama: Beaucoup de
questions viennent du fait que la pointe
du film n'est pas directement la |utte
contre le racisme mais I'explication du
role economique des immigrés. Elles re-
fletent la profonde ignorance dans la-
quelle se trouvent de nombreux Francais
a cet egard

Cette ignorance refléte bien le flou
dans lequel I'information officielle laisse
ces questions, flou qui laisse le champ li-
bre & la propagande raciste anti-immi-
gres.

Quand on évoque la question du retour,
les avis sont souvent trés partagés, Cer-
tains approuvent la politique gouverne-
mentale de renvol des immigrés en pen
sant que cela permettra dedonnerdutra-
vail aux Frangais. D'autres la désapprou-
vent mais avec des arguments spécieux
du type : « Qui fera le travail qu'ils font ac-
tuellement?». Comme si les immigrés
étaient par nature deslinés aux lravaux
mal payés etdévalorisants. Enfin, on ren-
contre une cateégorie plus militante, ge
néralement parmi les syndicalistes, qui
expliquent le probleme enrelation avec la
situation générale de la crise.

Q.: Peut-on dire que ce
genre d'initiative ait des ef-
fets sensibles et positifs dans
la lutte contre le racisme ?

Mohammed Alkama: L'audiovisuel
prend aujourd’hui une place décisive
dans la vie des gens. Les mouvements
comme le mrap ne peuvent pas s'en dés-
intéresser et faire comme si le phéno
mene n'existait pas. D'ailleurs, le mrap,
qui esta l'origine des Journées cinémato-
graphiques d’Amiens contre le racisme et
pourl'amitié entre les peuples & montré
quelle importance il y apportait

Il 'y a |a un terrain a occuper et il est
vital, pour I'immigration comme pour le
mouvement antiraciste en France, de le
faire. A I'expérience, je crois que les dé-
bats accompagnés d'une projection sont
un des meilleurs moyens d'attirer du
monde, de montrer une situation etde ré-
pondre aux interrogations qu'a pu faire
naitre le filmou que les gens tirent de leur
expérience personnelle.
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des livres sur le
cinéma du tiers-monde

Si I'on compare les bibliographies consacrées aux cinémas natio-
naux des pays développés, U.S.A., France, Italie, en particulier et
méme a certains cinémas d’Europe de I'Est, a celles qui concernent
les cinémas nationaux du Tiers Monde, on est frappé par la différence
en nombre, et souvent en qualité, de ces derniers ouvrages, sans par-
ler de la diffusion souvent confidentielle de ceux-ci.

Il nous semble ici interessant de signa-
ler quelgues titres en frangais encore dis-
ponibles en librairie ou ¢hez I'éditeur, en
esperant que leur lecture ouvrira la porte
ad'autres enquétes et études qui les com-
pleteront

généralités

M Audiovisuel et développement, par Y
Mignot-Lefebvre et alii

Deux parties principales dans ce re-
cueijl riche d'experiences ' celle qui décrit
les problémes de |'audiovisuel, cinéma
compris, au Mozambique, au Sénégal, en
Colombie et ailleurs.

Dans la seconde partie, une équipe de
« CinémAction» analyse la notion de
« troisieme cinéma», lancée en Argen-
tine en 1968,

Paris, Editions
1979, 222 pages.
B Guide des films anti-impérialistes, par
G. Hennebelle.

Trois cents films répertoriés, des
adresses. Les luttes des immigrés co-
toient celles des maquis des trois conti-
nents du Tiers-Monde. Guide qui devrait
étre refondu et remis a jour.

Paris, Editions E. 100, 24 rue Philippe-
de-Girard, 1975, 233 pages.

B Quinze ans de cinéma mondial, par G.
Hennebelle,

Une critique trés serrée du « modele »
hollywoodien précéde des chapitres sur
des cinémas peu connus (Viét-nam, lran,
Québec, etc ) Enfin, les nouvelles
conceptions politiqgues du septieme art
sont analysées,

Paris, Editions du Cerf, 1975, 425
pages.

Ml Le cinéma colonial, par P. Boulanger

Les phantasmes et les aveuglements
des sociétés colonialistes sont passés
dans le temoignage involontaire que
constituent les films tournés en «cadre
naturel » au Maghreb.

PUF/Tiers-Monde,
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Paris, Editions Seghers, I, 1975, 291
pages, illustrations.
B Cinéma de |'émigration, par G Hen-
nebelle et alii

Comment sont vus par les cinéastes
européens, ou par ceux de leurs commu-
nautés, les 12 millions de travailleurs
venus du Maghreb, d' Afrique, de Turquie,
du Portugal.

Paris, « CinémAction» n® 8, Filmédi
tions, 38 rue de Chanzy, 1979, 238
pages, illustrations

afrique

M Les cinémas africains en 1972, par
G.Hennebelle (1), et Cinéastes d' Afrique
Noire, par G. Hennebelle et C. Ruelle (2)

Le gros volume annuaire critique,
consacré aux cineastes et aux films afri-
cains, des origines a 1972, est bien com
plété par un second volume trés a jour et
ouvert largement aux pays d Afrique an-
glophone. Répertoire trés utile.

(1) Paris, Société Africaine d'Editions,
1972, 371 pages, illustrations.

(2) « CinémAction»n°® 3, Societé Afri-
caine d'Editions, 1979, 192 pages, illus
trations. ’

B le cinéma africain, des origines a
1973, par P.S Vieyra,

Beaucoup de chiffres sur la production,
le nombre de salles et leur fréquentation
accompagnent ce panorama exhaustif de
tous les films d'Afrique, des origines a
1973,

Paris, Présence Africaine, 1975, 444
pages, illustrations

M Semhbene Ousmane, par P.S. Vieyra.

Un impeortant historien africain du ci-
néma se penche sur [a vie et I'ceuvie de
I'un des plus féconds écrivains et ci-
neastes senégalais et de tout le conti
nent

Paris, Présence Africaine, I, 1972, 245
pages, illustrations
M Essai sur les fondements du cinéma
africain, par Pierre Haffner

Une réflexion originale sur les ressorts
internes du cinéma africain, sa philoso-
phie, son esthétique, menée a parlir de
Bamako (Mali) et sur la base d'une en-
guéte sur les gouts du public tels qu’ils
sont vraiment et non tels que I'on pourrait
aimer qu'ils fussent

Abidjan-Dakar, Nouvelles
Africaines, T978, 274 pages.

M Palabres surle cinématographe, par
Pierre Haffner

Un coursd’initiation au cinéma, a partir
d’'exemples puisés dans le _cinéma afri-
cain et annoté par un compte rendu des
réactions d'auditeurs africains apres des
projections.

Kinshasa, Les Presses Africaines,
1978, 279 pages.

M Ecrans d’abondance ou cinéma de
libération en Afrique, par T. Cheriaa.

Un constat sévére sur la situation éco-
nomique et idéologique du cinéma en
Afrique, par I'un des plus lucides critiques
du continent, créateur et longtemps ani-
mateur du festival de Carthage.

Tunis, Editions Satpec, 1978, 316
pages

Editions

monde arabe

B Dictionnaire des nouveaux cinémas
arabes, par C.M. Cluny.

Un dictionnaire, certes, qui fournit des
notices sur tous les cinémas et cinéastes
arabes (Palestiniens, Soudanais, gens du
golfe compris)

Mais ce livre dresse aussi dans sa co-
pleuse introduction le bilan des rapports
entre la création cinématographique en
Egypte, puis dans les autres cinémas na-
tionaux arabes, et les courants culturels
et politigues dans ces pays.

Paris, Editions Sindbad, 1978, 418
pages, 92 pages photos.

B Regards sur le cinéma égyptien, par Y.
Thoraval

Le seul ouvrage en frangais qui passe
en revue systématiquement |'histoire du
plus important cinéma d'Afrique et du
monde arabe, des origines a 1975, avec
des chapitres centraux sur les deux
= grands » du septieme art egyptien : Abou
Seif et Chahine.

Paris, Editions L'Harmattan, 1977, 140

pages, illustrations,
W La Palestine et le cinéma, par G. Hen-
nebelle et Kh. Khayati(1)et Israél/ Palds-
tine : que peutlecinéma ? par G. Henne-
belle et J. Euvrard (2)

Ces deux ouvrages, qui vont paraitre
bientot en une seule édition arabe a Bey-
routh, se complétent - le premier traite de
la facon dont les cinéastes arabes, israé-
liens et occidentaux évoquent la tragédie
palestinienne depuis ses débuts.

Le second donne la parole & quelques
realisateurs israéliens ou juifs d'autres
pays qui ont ouvert, par leurs films, le dia-
logue avec les Palestiniens.
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(1) Paris, Editions E. 100, 1977, 290
pages, illustrations.

(2) Paris, Société Africaine d'Editions,
« CinémAction» N© 2, 1978, 168 pages,
illustrations. )

: L'histoire du cinéma en Tunisie, par O.
hlifi.

Un inventaire de 72 ans de cinéma en
Tunisie, depuis sa «préhistoire» colo-
niale jusqu'a I'aprés 1968.

Tunis, Editions S.T.D., 1970. 244
pages, illustrations.

M Naissance du cinéma algérien, par R.
Boudjedra.

Entre le cinéma « algérianiste » d'avant
1954, la guerre d'indépendance a travers
les films européens et la naissance d'un
cinéma national, un tableau a compléter.

Paris, Editions Maspero, 1971, 118
pages, illustrations.

M Le cinéma de Tunisie, par V., Bachy.

Un regard sympathique de |'extérieur
sur la réalité d'un cinéma national, en
analysant tous les films produits depuis
I'indépendance.

Tunis, Editions S.T.P., 1978, 510
pages, illustrations.

asie

M le cinéma chinois, tome |, 1905-
1949, par R. Bergeron.

Véritable révélation lors de sa parution,
ce volume retrace |'histoire du cinéma
chinois, répertoriant ceuvres et auteurs,
des origines a I'avénement du maoisme
en 1949, période durant laquelle 2000
films furent produits, quasiment tous in-
connus en Occident, ou «cinéma chi-
nois» signifie le plus souvent « made in
Hong-Kong». En 1980, un second tome,
1949-1979, paraitra, ar le méme auteur.

Lausanne, Editions A. Eibel, 1977, 306
pages, illustrations.

M Regards sur le cinéma indien, par P.
Parrain.

Un seul livre, déja un peu ancien, pour
présenter la plus grande production ciné-
matographique mondiale, celle de I'Inde,
qui peut atteindre, certaines années, 600
longs métrages et qui « couvre » des peu-
ples trés variés, aux langues et aux cul-
tures également diverses, unis dans le gi-
ron de « Mother India ».

Ici, on connait Ray ou Sen, pas beau-
coup plus.

Paris, Editions du Cerf, 1969, 401
pages, 16 pages photos.

@ Les cinémas indonésiens et malais,
collectif.

Inutile d'insister sur I'importance capi-
tale d'un tel document dans notre langue
sur la production cinématographique du
premier pays musulman du monde par la
population : I'lndonésie.

Paris, Editions Archipel/SECMI, 6 rue
de Tournon, 1973, 190 pages, illustra-

tions.
Yves THORAVAL
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le petit catalogue du
cinéphile antiraciste

B MANDINGO, par Richard Fleisher,
U.S.A 75

(esclavage aux U.S.A.), Producteur : Dine
De Laurentis, Distributeur: C.I.C.

EL'ENFER DES MANDINGOS : par
Steve Carner, U.S.A. 76,

(esclavage aux U.S.A). Producteur:
Ralph B. Serpe, Distributeur : FN Prodis.

B L'HOMME DU CLAN: par Terence
Young, U.S.A 74,

(segrégation et racisme aux U.S.A)), Pro-
ducteur . William Alexander, Bill Sehif-
frin, Distributeur : Jacques Letienne

B DUPONT LAJOIE : par Yves Boisset,
France 75,

(racisme et violence quotidiens), Produc-
teur : Sofracima, Distributeur : Plansfilm
Sirius

B LE BOUGNOUL: par Daniel Moos-

« Touche pas la femme blanche » de Marco Ferreri

mann, France 75,

(le racisme anti nord-africain en France),
Producteur : Patricia Films - O.R.T.F, Dis-
tributeur: Framo

B LES AMBASSADEURS : par Naceur
Ktari, France-Tunisie-Lybie 76,

(les émigrés en France), Producteur :
Unit é 3, Films Nidal, Satpec, El Khayala,
Distributeur : Unité 3

E FRANCE, MERE PATRIE: par Guy
Barbero, France 77
(les émigrés en France), Producteur : Guy
Barbero/Newin Productions, Distribu-
teur : Youna Films.

B L'AUTRE FRANCE ; par Ali Ghalem,
France 77

(les émigrés en France), Producteur : Ali
Ghalem, Distributeur; D.|.F.T.M,

B L'ETAT SAUVAGE: par Francis Gi-

rod, France 78 EEm
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= C] NEIMA,

(néocolonialisme en Afrique), Produc-
teur = Films 66, Gaumont, Distributeur
Gaumont

B LE VENT DE LA VIOLENCE: par
Ralph Nelson, Grande-Bretagne 74
(Racisme et apartheid en Afrique du Sud),
Producteur . Optimus, Baum, Dantine,
Distributeur . Artistes Associés

B LA DERNIERE TOMBE A DIM-
BAZA : par Nana Mahomo, Afrique du
Sud 75

{apartheid en Afrique du Sud), Produc-
teur . Defense and Aid, Distributeur : U.Z.
Diffusion, mrap

BTOUCHE PAS LA FEMME
BLANCHE : par Marco Ferreri, htalie-
France 73

(satire antiraciste), Producteur . Mara
Films, Films 66, Laser Production P.E.A_
Distributeur . CF.D.C.

B LES EMIGRANTS: par Yan Troell,
Suede 72
(emigrants suédois aux U.S.A)), Produc-
teur . Bengt Forslind, Distributeur - Filme-
dis U.G.C.

B THE BUS : par Bay Okan, Suede 76
(travailleurs émigrés turcs en Suede),
Producteur : Helios Films, Distributeur .
Films Moliere.

W QUITTER THIONVILLE : par Moham-
med Alkama, France 77

{enqueéte sur la vie des travailleurs émi-
gres en France), Producteur  Creative In-
ternational, Distributeur . Myrha Films.

B NATIONALITE : IMMIGRE : par Syd-
ney Sokhona, France 75

(les émigrés en France), Producteur : Syd-
ney Sokhona, Distributeur : MKZ Diffu-
sion.

M VIE ET LUTTE DES TRAVAILLEURS
IMMIGRES : Collectif

4 films: Jusqu’au bout, Margoline,
Emigration et Impérialisme, Penna-
roya, France 71/73

Producteur et distributeur : Cinelutte, Ci-
nélibre, Slon, Iskra.

WLES BICOTS-NEGRES, NOS VOI-
SINS : par Abid Med Hondo, France-
Mauritanie 72/74

(les emigrés noirs), Producteur:. Abib
Med Hondo, Distributeur . Films Soleil 6.

B SAFRANA, OU LE DROIT A LA PA-
ROLE : par Sydney Sokhona, France 76
(lutte des travailleurs émigrés), Produc-
teur : Auditel et I'équipe de « nationalité .
immigre =, Distributeur . Films Moliére

B VOYAGE EN CAPITAL: par Anne-
Marie Autissier et Ali Akika, France 77
(vie des Algériens intégrés ou non en.
France). Producteur : Anne-Marie Autis-

droit et liberté @n°389 Mmars 1980

sier et Ali Akika, Distributeur :
Distribution.

B RAONI: par J.P. Dutilleux, Belgique-
France 77

(résistance des minorités ethniques ama-
zoniennes a |'extermination), Produc-
teur: Bamy Williams, Coproduction
S.N.D. (France), Valisa Films (Belgique),
Distributeur : S.N.D.

B LACOMBE LUCIEN : par Louis Malle,
France-ltalie-Allemagne 73
(I'occupation nazie en France, la collabo-
ration et la résistance), Producteur:
N.E.F., U.P.F, (France), Vides Films (lta-
lie), Hallelujah Films (Munich), Distribu-
teur: C.1.C

B ALAMBRISTA : par Robert M. Young,
USA78

(probleme des minorités raciales - ségré-
gation etc... pour les émigrés mexicains
aux U.S.A), Producteur: Sancta Shul-
berg & David Streit, Distributeur : Nef Dif-
fusion

B NOUS PARLONS, VOUS ECOUTEZ ;
par Michel Davaud, Robert Jaulin, Xavier
Wauthrin, France 7€

(minorités indiennes aux U.S.A.) Produc-
teur : LN.A. et Association des cinémas
olympic, Distributeur : Olympic distribu-
tion.

B ANGELA DAVIS: L'ENCHAINE-
gn?ENT: par Jean Daniel Simon, France
(a travers la personnalité d'Angela Davis,
un temoignage sur la situation et la lutte
des Noirs aux Etats-Unis) Producteur :
Standard Production, ILN.A Distribu-
teur . Standard.

M LE TRAIN ROUGE: par Peter Am-
mann, Suisse 73
(émigres italiens en suisse), Producteur

Olympic

« Les bicots-négres, nos voisins » de Med Hondo.

Photo : Cinémathéque

{

Peter Ammann, Distributeur

Films.

E NOUS SOMMES DES JUIFS
ARABES EN ISRAEL : par Igal Niddam,
Suisse 77

(situation et perspectives des juits arien-
taux en Israél), Producteur : Igal Niddam,
Distributeur : Films Maliere

B LE SOLEIL DES HYENES ; par Ridha
Behi, Tunisie 77

{problemes posés par le tourisme en Tu
nisie), Producteur : Ibid, Fugitive Film Pro-
duction, Zeg, Huisman, Distributeur L
Doghmi, M. Mersi, Lama Films, News
Productions

Capunal

B HESTER STREET: par Joan Micklin
Silver

(vie des juifs émigrants aux U S A ), Pro-
ducteur . Raphael Silver, Distributeur
MKZ Diffusion

B L'AFFICHE ROUGE : par Frank Cas-
senti

(émigrés dans la résistance), Producteur
Z Productions, |.N.A., Distributeur  Plans
Films.

B WEST INDIES STORY OU LES NE-
GRES MARRONS DE LA LIBERTE:
par Med Hondo 79

(histoire du peuple antillais de |'esclavage
a nos jours), Producteur . Med Hondo

IQCOCO LA FLEUR : par Christian Lara,
7

(vie quotidienne, racisme et politique aux
Antilles)

B GENESE D'UN REPAS: par luc
Moullet, 80

{le mécanisme du pillage du Tiers-
Monde), Distributeur - Les Films du grain
de sable
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Le prix.

TV.ELECTROMENAGER. HI-Fl.

Israél en voiture R
embarquez-vous a Venise ou Ancone

et bonnes vacances

Sur I’Apollonia
de Hellenic Mediterranean Lines
Venise-Haifa a partir de 810 Frs

Sur le Neptunia de Libra Maritime
Ancéne-Haifa a partir de 780 Frs
par personne et 640 Frs par véhicule.
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@
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chal |

Pour tous renseignements, consultez votre agence de voyages ou

Y TOUR19, rue de la Michodiére 75002 Paris Tél. : 742.22.84
Worms maritime 4, Place Bellecour 69001LyonTél. :42.22 52
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- CiNEMA,

ou se
procurer
les films

M NEF: Claude NEDJAR BP 90, Avenue
d'Océanie 91402 ORSAY, T4l 010 80.31

B NEWIN PRODUCTIONS : Behi RIDA. 16
bis rue Lauriston, 75016 PARIS. Tal
500.68.46 (bureau), 968 86 96 {personnel)

B CIC : (Cinema International Corporative] - 1,
rue  Meyerbeer, 75009 PARIS Tel
073.34.30.

B GRAIN DE SABLE: Jean-Michel CARRE,
206 rue de Charenton. 75012 PARIS. T&l
344.16.72.

B F.N. PRODIS: loring, 3 rue de Téhéran
75008 PARIS, Tél.: 923 55.69

B LETIENNE Jacques: 52 av. des Champs
Elysées 75008 PARIS, Tel. 225 96 54

W PLANSFILM Sirius: H, LASSA, 30 av. de
Messine, 75008 PARIS, Tel. . 292 23 39

B FRAMO: 11, rue Vernief, 75017 PARIS,
Tel,; 766.19.37

B ISKRA: 74 rue Albert, 75013 PARIS, Tél
583.11.18.

B ARTISTES ASSOCIES: GOLDSCHMIDT
E/2527 rue d'Astorg, 75008 PARIS, Tal
26545 90

B GAUMONT : 30 av. du général de Gaulle,
92200 NEUILLY, Tél.  758.11.40

H FILMS MOLIERE : Pierre ANGE, Tony MO
LIERE, 71 rue Monceau, 75008 PARIS, T&l
522.22.57 et 522 45 64

B FILMEDIJ U.G.C. : § av. Velasquez 75008
PARIS, Tél : 522.88 50 et 563 11 11

W U.Z. Diffusion: SCHMUNDES J J_ 13 rue
de la Tremoille, 75008 PARIS, Tél
359.75.50,

B Olympic Distribution: F. MITTERAND. 79
rue Francis de Pressense, 75014 PARIS. Té|
783.67 42

B SND: GAST M., 27 rue desportes, 93
SAINT-OUEN, Tél. 25553 N6

B CAPITAL FILMS: Cinéma Le Marais, 20
rue du Temple, 75004 PARIS’ Tél
277.93.62.

B MKZ Diffusion: Marin KARMITZ, 55 rue
Traversiére, 75012 PARIS. Tel - 307 92.74

listes établies
par Didier MORO

droit et liberté B n°389 Mmars 1980

inter-service migrants

. 'audio-visuel
a votre service

Créée en 1970, I« Association Inter-Service Migrants » a pour objec-
tif de favoriser la rencontre entre les travailleurs étrangers et les Fran-
cais, ainsi que de donner des moyens aux personnes déplacées de
maintenir des liens avec leur culture d’origine.

B La cinemathéque diffuse des produc
tlons cinématographiques 16 mm des
pays d'emigration. Elle dispose de 320ti
tres selectionnés pour permettre |'infor-
mation, la rencontre et aussi pour répon
dre au besaoin trés légitime de distraction.

MW La vidéothéque permet de pallier, en
partie, la deficience constatée en matiére
de films et surtout facilite un contact plus
atroit 1 plus actualisé avec le pays d’ori-
gine. Les programmes de télévision four-
nis par les T.V. nationales sont transférés
sur wvideo-cassettes grand-public pour
etre mis a la disposition des organismes
demandeurs. Trois cents programmes
sont déja disponibles dans les standards
les plus communément répandus, qui
permettent d'organiser de multiples ma-
nifestations de sensibilisation, anima-
itons de quaruer

B Les utilisateurs : au départ ce sont les
travailleurs immigrés logés dans les
foyers de la grande banlieue et de pro-
vince. Puis ¢’est maintenant un grand
nombre de centres soclaux, de maisons
de quartier, de centres de formation et
d alphabetisation, de comités d'entre-
prise C'est grace a ces equipements que
la rencontre entre personnes et cultures
différentes est possible et c’est grace &
eux que des Francais de plus en plus nom-
breux sont ameneés & s'intormer sur ['im-
migration, le néocelonialisme, le des-
equilibre entre pays occidentaux et pays
de I'émisphere sud

B Vers une médiathéque des Trois
Mondes. Pour la découverte d'autres ex-
pressions culturelles et la comprehen-
sion des processus historiques dont les
nations industrialisées sont responsa-
bles, un projet a pris corps : la création
d'un centre d'information et de diffusion
des produits audiovisuels d Amérigue La-
tine, d'Asie, d'Afrique et du monde arabe.

Avec le soutien et la participation de di-
vers organismes et de personnes d'hori-
zons divers, dont Guy Hennebelle, René

¢y 2490000

Vautier, Ridha Behi, Fernando Solanas,
Armand Mattelart etc.... et a partirde I'in-
frastructure d'Inter Service Migrants,
des la mi-B0, débutera |'exploitation
d'une importante documentation et la dif-
fusion des films et vidéocassettes du et
sur le Tiers-Monde.

Dominique SENTILHES

12, rue Guy de la Brosse - 75005 Paris -
C.C.P. 13.751.32. P. Paris.

films disponibles
au mrap

B QUITTER THIONVILLE : en couleurs,
60 minutes, 600 F

Le renvol des immigrés dans la Lon aine
sidérurgique en proie a la crise. (Moham-
med Alkama)

WMLA NAMIBIE: UNE CONFIANCE
TRAHIE: réalisé par 'ONU_. 35 m-
nutes, 200 F

L'histoire de la Namibie (Sud-Ouest afri-
cain) depuis la colonisation par les Alle-
mands jusqu'a l'occupation actuelle par
le regime raciste de I'Afrique du Sud.

B LA DERNIERE TOMBE A DIM-
BAZA : en couleur, 60 minutes, 500 F
Les conditions de vie des Noirs en Afrique
du Sud. L'apartheid au quotidien

B LE LAAGER : en couleur, 1h, 400 F
Le dernier film de I'O.N.U. Document
frappant sur I'état d'esprit de la popula-
tion blanche d'Afrique du Sud et sur les
données de |'apartheid.

B SOWETO 76: noir et blanc, 10 mi-
nutes, 120 F

Realise grace a |'exposition de photos de
Defence and Awd qui retrace les événe-
ments de Soweto.
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